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PRESENTACION

El Centro de Investigaciéon y Conservacién del Patrimonio Cultural tiene como objetivo
primordial la salvaguarda del patrimonio cultural, materializado tanto en sus expresiones
arquitecténicas y urbanisticas, como en las principales manifestaciones del patrimonio
inmaterial, cuya finalidad es fortalecer la identidad cultural costarricense.

El texto que se presenta a continuacion, es un compendio de articulos escritos por
especialistas en distintas dreas del patrimonio, el cual constituye una herramienta tedrico-
metodoldgica de gran valor no solo para los profesionales de este ambito, sino también para
profesores, estudiantes y también publico en general interesado en conocer acerca de los
alcances de este trascendente tema.

El primer apartado “Patrimonio cultural: bienes materiales e intangibles que nos identifican’,
desarrollado por la antropdloga Giselle Chang Vargas, efectia una revisién conceptual por
las principales nociones asociadas al tema del patrimonio cultural, enfatizando en el término
fundamental de cultura y acudiendo a algunos de los principales tedricos que han estudiado
la temética. El capitulo incluye una clasificacion general de los bienes culturales, la gestién
para su conservacién y su inventario, para finalizar con la importante relacién que existe
entre patrimonio cultural e identidad.

“Patrimonio arqueoldgico: evidencia material del pasado’, es el segundo capitulo, realizado
por la arquedloga Elena Troyo Vargas. En éste se presentan las nociones basicas de la
disciplina arqueoldgica, sus técnicas y métodos de trabajo en pro de la recuperacién del
conocimiento asociado al patrimonio arqueoldgico costarricense. También la mencidn
de aquellos sitios arqueoldgicos que se encuentran protegidos mediante la ley 7555 del
Patrimonio Histérico-arquitecténico de Costa Rica. De esta manera, se incursiona en varios
aspectos de carécter juridico asociados al tema.

Bajo el titulo “Historia y patrimonio cultural: propuesta para su recuperacién desde la
comunidad”, la historiadora Ana Luisa Cerdas Albertazzi, establece la relacién entre la
historia regional o local y el patrimonio cultural en el contexto de la educacién formal, asf
como la importancia de las fuentes histéricas —escritas, no verbales y orales- a las que es
preciso recurrir. Presenta una gufa metodoldgica para trabajar proyectos de esta indole en
las comunidades, cuyo objetivo es recuperar y fortalecer la memoria colectiva y por ende la
identidad cultural local. Para ello se sugieren doce temas especificos para desarrollar en el
ambito del patrimonio intangible (oficios, artesanfas, juegos infantiles, toponimia, personajes,
entre otros).

El cuarto apartado “Patrimonio arquitectdnico: Unico, perecedero y no renovable’, del
arquitecto Miguel Herrera Gallegos, incursiona en los valores de la herencia constructiva
(patrimonio edilicio) y su fuerte vinculacién con la memoria histérica y la identidad de los
pueblos. Se enfatiza en laimportancia de la educacién como herramienta para la salvaguarda
y conservacion de este patrimonio, presentando algunos conceptos bésicos en torno al
tema: preservacion, restauracion, reconstruccion, adaptacion.

SANDRA QUIROS BONILLA 11
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“La educacidén y la cultura (un cuento breve comentado in extenso)”. cuyo autor es
el filésofo cubano Irmino A. Perera, quien se desempefié como consultor del Centro de
Investigacién y Conservacion del Patrimonio Cultural en 1997-1998. Aqui se plantea la
necesidad del encuentro entre lo cultural y lo educativo. La necesidad de que la educacién
formal abandone la visién de autosuficiencia —promoviendo la acumulacién del conocimiento
y la memorizacién- para vincularse con los procesos sociales y culturales de la comunidad
y entre ellos, en primer orden, el patrimonio. La ventajosa posicién del maestro o educador
como promotor sociocultural no ha sido visualizada y explotada en todo su potencial para la
formacién cultural y artistica de los estudiantes. Por otra parte, la promocién cultural se ha
desviado de la planificacién y conceptualizacién, tornandose activista y perdiendo de vista el
potencial educativo por parte de los promotores.

Finalmente, en el capitulo sexto “Resefia de politicas para salvaguardar el patrimonio
cultural’, Giselle Chang realiza un inventario de la principal normativa a nivel internacional —
convenciones y recomendaciones- en torno al patrimonio cultural, asi como el marco regional
centroamericano en este misma materia, para desembocar en la legislacion costarricense —
leyes y decretos- en materia de patrimonio cultural, incluyendo los convenios internacionales
suscritos por el pals en esta materia. Finaliza el apartado con la relacién por provincia de
los bienes inmuebles declarados bajo la ley 75655 de Patrimonio Histérico-arquitecténico de
Costa Rica.

Esperamos que esta segunda edicién del texto Patrimonio Cultural: diversidad en
nuestra creacion y herencia, contribuya a esclarecer la vision que a nivel general se posee
del patrimonio cultural y que sirva de estimulo al conocimiento de esta relevante materia,
cuya salvaguarda es responsabilidad de todos los miembros de una sociedad.

Arg. Sandra Quirés Bonilla
Directora Centro de Investigacién y
Conservacién del Patrimonio Cultural

12



PATRIMONIO CULTURAL: BIENES MATERIALES
E INTANGIBLES QUE NOS IDENTIFICAN

GISELLE CHANG VARGAS

Templo de Barva, Heredia. Adalberto Rios S.






PATRIMONIO CULTURAL: BIENES MATERIALES E
INTANGIBLES QUE NOS IDENTIFICAN'

GISELLE CHANG VARGAS*

LA NOCION DE PATRIMONIO

¢QUE ES PATRIMONIO?

Es una pertenencia, que puede ser: individual o colectiva; privada o publica, natural o cultural.
Su ambito puede ser local, regional, nacional, mundial.

Al heredar o adquirir un patrimonio, nos hacemos duefios de uno o varios bienes y sobre
ellos adquirimos derechos y deberes.

L%E ES PATRIMONIO NACIONAL?
Patrimonio Nacional = Patrimonio Natural + Patrimonio Cultural

El patrimonio nacional de nuestro pais esté integrado por la sumatoria, no necesariamente
articulada, del conjunto de bienes naturales y culturales.

¢QUE ES PATRIMONIO NATURAL?

El patrimonio natural estd constituido por todos aquellos recursos ambientales que se
encuentran en el territorio costarricense: la biodiversidad de flora y fauna, los distintos
ecosistemas (playas, bosques, sabanas, rios, lagunas, mares).

Ambos tipos de bienes —naturales y culturales— estéan interrelacionados y las acciones
sobre uno afectan al otro, ya sea positiva o0 negativamente. La conservacién de los recursos
naturales estad estrechamente ligada con la permanencia y desarrollo de los recursos
culturales, puesto que la naturaleza es materia y cuna donde el ser humano crea la cultura.

1 El presente documento sistematiza el contenido del “Taller a favor del Patrimonio Cultural’, proyecto de capacitacién del Centro de
Patrimonio Cultural, que se impartié en 1998 a un grupo de educadores de la Regién Chorotega; asimismo, retine parcialmente
la experiencia de los Seminarios de Realidad Nacional de la Universidad de Costa Rica sobre el Patrimonio Cultural. El propésito
del documento es ofrecer a educadores, estudiantes y publico en general un texto con las nociones y problemas bésicos que
surgen al iniciar la temética del Patrimonio Cultural, que como veremos, implica una diversidad de disciplinas, temas, contenidos
y metodologias, que no pretendemos agotar en este texto.

Antropéloga y Linglista, exfuncionaria del Centro de Investigacién y Conservacién del Patrimonio Cultural. Profesora de la
Universidad de Costa Rica.

15



PATRIMONIO CULTURAL:
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¢{QUE ES PATRIMONIO MUNDIAL?

Aunque todas las culturas forman parte del patrimonio comun de la humanidad, se denomina
Patrimonio Mundial a aquellos bienes naturales y culturales de valor universal excepcional y
cuya conservacién concierne a toda la comunidad internacional.

El Patrimonio Natural y el Patrimonio Cultural se hallan amenazados por causas ambientales
y por la evolucién de la vida social y econémica, por lo que, desde 1972, a nivel internacional
se firmé una Convencién sobre la Proteccién del Patrimonio Mundial.

La Lista del Patrimonio Mundial es un instrumento de la UNESCO" que debe reflejar
la diversidad intelectual, religiosa, estética, socioldgica de la humanidad y representa el
panorama de la gran variedad de culturas desaparecidas y vivas.

En la Lista se inscriben bienes de valor estético, con significado social, cultural y simbdlico.
A mediados del 2003, la Lista cuenta con 754 sitios: 582 culturales, 149 naturales y 23
mixtos de 175 paises. En Costa Rica tenemos dos bienes naturales que fueron declarados
Patrimonio Mundial de la Humanidad, ellos son el Parque Internacional de la Amistad y la
Isla del Coco.

Desde inicios del actual, la UNESCO promueve el programa de proclamacién de la Lista
de las Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad?, cuyo objetivo “es
sensibilizar a la opinién publica para que reconozca el valor de este patrimonio y alentar a
los gobiernos a tomar medidas juridicas y administrativas para su salvaguarda” (UNESCO,
2001).

LA NOCION DE CULTURA

Antes de continuar con la nocién de Patrimonio Cultural, presentaremos un esbozo del
concepto de cultura — vocablo bastante polisémico- sobre el que se sustenta y giran otras
concepciones, politicas y acciones para conservarlo.

UNESCO: organizacién de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura

2 Nuestra regién (América Latina y el Caribe) cuenta con varias proclamaciones, entre ellas: las expresiones orales y gréficas de
los Wajapi (Brasil), las fiestas indigenas dedicadas a los muertos (México), el Carnaval de Oruro (Bolivia) y el de Barranquilla
(Colombia), la cosmovisién andina de los kallawaya (Bolivia), las tradiciones de los Marrons de Moore Town (Jamaica).
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Rocas con
inscripciones de
nombres de barcos
del siglo XVIII, lo que
constituye de valor
histérico. La isla del
Coco fue declarada
en el afno 2002 Sitio
Histérico-Cultural.
(Fotografia Radl
Arias S.).
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QUE NOS IDENTIFICAN

“...pero mas que estructuras, mas que objetos, experimentamos
una sensacién algunas veces desordenada de estados de
animo, colores, olores y bullicios. Es una acumulacién de ética,
alimentos, medicinas y maneras, la forma en que las personas se
saludan, se ignoran, se aman, se odian, se casan y se entierran’.

¢QUE ES CULTURA?

Robertson Williams

La palabra “cultura” proviene de la voz latina colere, que significa cultivar. De ahf se deriva
que en el mundo occidental, se haya vinculado el cultivo de la tierra con el cultivo del espiritu,
y asf la idea de cultura se relacioné con el disfrute de ciertas manifestaciones del intelecto
y de la creatividad humana. Esta nocién prevalecié durante muchos siglos y no fue sino
hasta mediados del siglo XIX -con el surgimiento de la antropologia y posteriormente con
el aporte de la filosofia y otras ciencias sociales- que la cultura empieza a concebirse de

manera diferente.

Podemos distinguir dos grandes perspectivas respecto al concepto de Cultura, que

esquematizamos seguidamente:

NOCION COMUN

NOCION ANTROPOLOGICA

Visién reducida y limitada de la cultura

Visiéon amplia y global de la cultura

Es patrimonio de unos pocos individuos

Es patrimonio de la humanidad, con

expresiones locales y regionales

Es creacion de unos pocos, generalmente
de una élite

Es una creacién esencialmente humana, de
hombres y mujeres de toda época y lugar
del planeta.

Privilegia el culto a la obra individual

Privilegia la obra de una colectividad

Comprende algunas expresiones: las bellas
artes y la ciencia

Comprende todo el quehacer y saber
humano

Es un cimulo de conocimientos y datos

Es el estilo de vida de una sociedad: sus
formas de sentir, pensar, comportarse,
pensar

Se aprende mediante la educacién formal :
académica

Se aprende en la convivencia social
(endoculturacién), mediante la educacién
no formal, informal y formal

Se transmite por medios institucionalizados
escritos, audiovisuales

Se transmite basicamente mediante
la tradicién oral, la observacién y la
participacion

GISELLE CHANG VARGAS
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Concebimos la cultura desde un punto de vista amplio, como algo inherente a todos los
hombres y mujeres, de ayer y de hoy, de aqui y de alld. Por lo tanto, no hay individuos
“incultos’, pues todos somos portadores de cultura: recibimos la cultura; la creamos,
reproducimos, recreamos y transmitimos a otros. A través de la cultura se organizan
y sintetizan las experiencias desarrolladas por la gente, a lo largo de la historia de cada
comunidad y comprende

“un conjunto de simbolos, valores, actitudes, habilidades,
conocimientos, significados, formas de comunicacién y de
organizacion social y bienes materiales que hacen posible la
vida de una sociedad determinada y le permiten transformarse
y reproducirse de una generacion a la siguiente”.

G. Bonfil Batalla

¢EN CUALES AREAS SE DIVIDE LA CULTURA?

En la realidad concreta, las diferentes manifestaciones (précticas, comportamientos, valores,
concepciones del mundo y otras expresiones) de la cultura, se hallan interrelacionadas:
cualquier hecho cultural, material o mental, es un producto simbdlico de la convivencia del
ser humano en sociedad.

Sin embargo, para fines operativos, la cultura se clasifica en tres grandes dreas o
subsistemas, ya que entre ellos existen relaciones que pueden ser de mutua influencia, de
condicionamiento o determinacién, que esquematizamos de la siguiente forma:

a) MATERIAL O ECONOMICO: comprende la vivienda, los medios de
transporte, los instrumentos de labranza, las artesanias y las artes
plésticas, las comidas, etc.

b) SOCIAL: formas de organizacién en sociedad, desde la familia
y los diferentes sistemas de parentesco, hasta las diversas
agrupaciones o sociedades gremiales y comunitarias, etc,; el
ciclo de vida (nacimiento, cortejo, casamiento, muerte); fiestas
sociales, civicas y religiosas

c) MENTAL O IDEOLOGICO: el lenguaje y las formas de
comunicacioén verbal, gestual; literatura en prosa y en verso,
la religién y otros tipos de creencias, la musica, el teatro, la
medicina tradicional, la cocina y las técnicas artesanales; otros
usos y costumbres, etc.

GraficoN° 1 [>
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En una actividad
coinciden diferentes
componentes de la
cultura: Dofa Cruz
Ortiz, junto con

su hija y su nieta
preparan tamales
para una festival
comunal indigena,
Curré/Yimba, 2002
(Fotografia Giselle
Chang).
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¢{QUE TIPOS DE CULTURA HAY?

Para distinguir los rasgos culturales que se comparten, se habla de subculturas; éstas son las
culturas particulares de los diferentes grupos o sectores de una misma sociedad, las cudles
se pueden definir con base en diferentes criterios: social, étnico, género, etario, geografico-
regional, laboral. Lamentablemente, por diferentes circunstancias, se han establecido
jerarquias, que inciden en que la adscripcién a una subcultura determinada implique el gozo
de privilegios o de discriminacién.

La distincién de subculturas es una evidencia de la diversidad cultural humana y de cémo,
desde diferentes visiones del mundo, se construye el patrimonio y el ser nacional. De hecho,
un individuo puede participar de diferentes subculturas, ya que simultdneamente participa
de diversas situaciones.

Por ejemplo, se ubica en cierta clase social, con la que comparte un estilo de vida; pero
también pertenece a una etnia, con la que comparte una herencia que lo identifica con
otros miembros de esa cultura diferenciada; si se trata de una persona adulta, tiene ciertas
maneras de hablar y de comportarse muy diferentes a la conducta infantil; si es mujer, tiene
una manera de hablar, vestir, adornarse que no se espera en un hombre; asimismo, puede
compartir intereses con quiénes trabaja o tienen el mismo oficio, asi como con las personas
que viven o proceden de la misma zona geografica. Todo esto, a grandes rasgos, pues segtn
el momento histdrico, ciertos patrones pueden coincidir en diferentes subsectores de la
sociedad.

GISELLE CHANG VARGAS 19
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CULTURA
SUBCULTURA

Criterios*

I I I

]

{ I
SOCIO-ECONOMICO | GEOGRAFICO | | OCUPACIONAL | | REGIONAL | | ETNICO ||

EDAD** | | GENERO
Elite (Hegeménica) ‘ Rural (Campo) ‘ —{ Campesina ‘ Latinoamericano ‘ _‘ Mestizo (Criollo) ‘ 4 Nifiez ‘ Masculino
Popular(SubaIterna)‘ Urbana (Ciudad) ‘ —‘ Obrera ‘ Caribefo ‘ 4{ Indigena ‘ 4 Adolescente ‘ Femenino
—  Estudndl | L Costaricense |
_ Valle Central ‘ —‘ Cabécar ‘
Adulto Mayor
Guanacasteca ‘ % Boruca ‘
Limonense (Caribe) ‘ ~1 Teribe ‘

Guaymi
Malecu

Huetar

Otras

Notas: China

Arabe
* En la realidad concreta un individuo participa de diferentes subculturas.

" Estas categorias varian segun la cultura y las politicas institucionales.

Otras

PATRIMONIO CULTURAL

¢QUE ES PATRIMONIO CULTURAL?

El Patrimonio Cultural es sinénimo de legado, de herencia; es la evidencia que identifica
y distingue la cultura propia de la ajena; es el marco que da sentido y pertenencia a los
diversos componentes de nuestro acervo cultural.

El Patrimonio Cultural comprende los bienes culturales que en el proceso de desarrollo
histérico, una sociedad hace suyos, ya sea porque los creé (elementos culturales autéctonos)
o porque los hizo suyos, mediante la adopcién o apropiacién de significados. Algunos de
los bienes patrimoniales ya se perdieron o se olvidaron y son sélo parte de la memoria de
algunas personas; otros contindan vigentes, ya sea porque mantienen su sentido original o
porque se han resemantizado, es decir, se les ha otorgado otro significado.

Aunque nos viene del pasado y nos remite a nuestras raices histéricas, el patrimonio cultural
esta en constante proceso de renovacién y re-significacién: se compone de aquellos bienes
que a lo largo de la historia fueron creando quienes habitaron nuestro territorio, asi como lo
que en el presente seguimos creando quienes vivimos en él.

20
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Baile de la Yegtiita,
festividad de la
virgen de Guadalupe,
Nicoya, 1983
(Fotograffa Fernando
Gonzélez V).

PATRIMONIO CULTURAL: BIENES MATERIALES E INTANGIBLES
QUE NOS IDENTIFICAN

“Patrimonio Cultural alude, por tanto, a todos aquellos bienes
culturales que, como resultado de la interaccion de los
elementos que intervienen en el proceso de creacién de cultura
a lo largo de la historia, caracterizan cada etapa histérica. El
patrimonio, por tanto, es también acumulativo y selectivo"

Vargas y Sanoja, 1993:29

De esta cita se desprende que el patrimonio no es estético, sino que al ser resultado de
un proceso histérico concreto, estd sujeto a las vicisitudes de ese momento. No se trata de
un cimulo inerte de expresiones culturales, sino que éstas son dindmicas. Cada sociedad
hereda un legado, que es re-creado y re-adaptado a las condiciones socio-ambientales
particulares; que pasa a ser compartido por los miembros de un grupo, el cual, gracias a
la memoria colectiva y a la conciencia histérica, le atribuye un sentido propio, lo valora y lo
considera una pertenencia que lo distingue.

De esta manera, en el camino hemos abandonado hechos culturales que en un momento
fueron significativos, pero que por diversas circunstancias se perdieron. Otros se han
mantenido vigentes, aunque con variaciones funcionales.

GISELLE CHANG VARGAS 21
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VIAS DE TENER LO NUESTRO
Detalle de pared de

adobe
Un bien cultural tiene valor patrimonial al ser “nuestro’, porque nos identificamos con él, por (Fotografia Ana
ser parte de “nosotros”. Hay dos grandes vias mediante las que un bien puede ser parte del Jenny Rodriguez).

patrimonio de un pueblo:

©® porque es un bien cultural autéctono, ya que se
origind y su produccion continda con sentido para la
gente de ese lugar.

Hay situaciones en que la sociedad produce bienes
autéctonos que también pertenecen a una cultura
auténoma (Bonfil, 1991); es decir, cuando un pueblo
tiene poder de decisién sobre sus propios elementos
culturales, asi como la capacidad para producirlos,
usarlos y reproducirlos.

Hay elementos que siempre han formado parte del
universo patrimonial de los habitantes de un territorio.
Es el caso de algunas expresiones, legado de los
pueblos indigenas, que han sobrevivido a muchos
cambios culturales. Algunos ejemplos de bienes autéctonos son:

@ Lalengua, las lenguas indigenas (bribri, cabécar, malecu, ngébe, boruca,
térraba o broran), que todavia tienen hablantes (aunque con diferente
grado de fluidez) en los pueblos indigenas. Otras lenguas extintas,
como el chorotega, el huetar, el corobici, entre otras, fueron parte del
patrimonio de esos pueblos y hoy forman parte, de manera fragmentaria,
de su memoria colectiva.

@ El léxico de origen indigena, tanto de lenguas propias de nuestro
territorio, como de otros pueblos vecinos. Su presencia es muy frecuente
en la flora y la fauna, en vocablos huetares (curré, guaria, surtuba, etc);
aztecas (chicasquil, cuita, guanacaste, ayote, zanate, etc.); quechuas
(carao, chonta, chunches, guarapo, iguana, céndor, etc); tarasco
(gangoche), tahino (pita, jobo, ceibo, cabuya, etc); antillana (guacimal,
espavel, jaba, hamaca); quiché (pacaya), caribe (baquiano, nigua, tiburén,
manati, etc.), hay nahuatlismos (mozote, pochote, tempisque, guatusa,
tiquisque, etc.), entre otros.

® La toponimia: como Aserri, Cahuita, Escazd, Tapanti, Orosi, Sipurio,
Siquirres, Amubré, Cacao, Talolinga, Nicoya y muchisimos otros nombres
geograficos, sobre todo de montafias y de rios.

_—

® Productos alimenticios mesoamericanos maiz, ayote, tomate, chayote, chile, chiverre,
frijol, aguacate, etc. y, suramericanos: camote, cas, papa, papaya, pejibaye, pifia,
yuca, etc.

Detalle de pared
de bahareque
(Fotografia Ana
Jenny Rodriguez).
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@ El'manejo de fibras naturales para fabricar los techos de los ranchos o para elaborar
artesanias.

@ El bahareque quemado, es una técnica de construcccion precolombina,

@ La cosmovisién: expresada en practicas, rituales y creencias ancestrales
relacionadas con el clima, la salud, la agricultura, los astros, etc.

En suma, una serie de conocimientos sobre el uso de elementos de la naturaleza,
cuyo saber, transmitido de una generacién a otra, es propiedad intelectual de pueblos
aborigenes.

“Cuando hablamos del patrimonio cultural de un pueblo, nos
estamos refiriendo precisamente a ese acervo de elementos
culturales, tangibles unos, intangibles los otros, que una
sociedad determinada considera suyos y de los que echa
mano para enfrentar sus problemas (de cualquier tipo, desde
las grandes crisis hasta los aparentemente nimios de la vida
cotidiana); para formular e intentar realizar sus aspiraciones y
sus proyectos; para imaginar, gozar y expresarse”

Bonfil Batalla 1992:129

© por ser un bien apropiado: es cuando un pueblo tiene poder para decidir acerca del
uso de elementos culturales ajenos, adaptandolos o resignificandolos, asi como de la
capacidad para otorgar a esos bienes culturales foraneos un sentido, de acuerdo con
sus propias necesidades y experiencias e incorporarlo a la vida comunitaria (Bonfi,
1992:137). Esto se logra al apropiarse, no sélo de un objeto, sino también de su
significado y de la manera de construirlo.

Sabemos que alo largo del proceso histérico se hanincorporado ala cultura costarricense
nuevos elementos culturales, que hemos hecho nuestros y que, en muchos casos, son
un producto hibrido. Algunos pocos ejemplos:

@ en comidas: el gallo pinto, entre cuyos ingredientes hay de origen autéctono
(frijoles, chile) y foréneo (el arroz, originario de China; la cebolla, el apio, el
ajo son de influencia drabe, pero todos fueron traidos a nuestra tierra por los
espafioles).

® en lo lddico: la pdlvora (originaria de China) que se utiliza en las festividades
populares (donde se manifiesta el sincretismo de lo europeo, lo indigena y lo

africano)

@ lavivienda de adobe: que identifica al Valle Central y a Guanacaste (es una técnica
traida por los espafoles)
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@ la lengua espafiola: es la lengua oficial del pais y la lengua materna para la gran
mayoria de los costarricenses, pero tenemos muchos modismos propios del
espafol de nuestro pais, llamados “costarriquefiismos’, que son variantes propias
y particulares, que identifican nuestra habla espafiola. También el inglés criollo
limonense, que es la lengua materna de muchos miembros de la comunidad
afrocostarricense.

“Los objetos ajenos, los que fueron hechos por “los otros’, tiene
también un significado para “nosotros” cuando pasan a formar
parte de nuestro universo cultural material o intangible”

Bonfil Batalla 1992:136

SIGNIFICADOS Y VALORES EN TORNO AL PATRIMONIO

bCudles atributos debe poseer un bien con valor patrimonial? No hay una respuesta
Unica, porque no hay un criterio Unico para considerar un bien como patrimonial, ya que el
patrimonio cultural en si'y el concepto del mismo, tienen propiedades que lo condicionan.
Entre ellas podemos mencionar:

AMPLITUD: que incluye diferentes tipos de bienes y es objeto de interés de muiltiples
disciplinas.

FLEXIBILIDAD: debido a circunstancias del contexto histérico-cultural, socio-politico,
espacial y ambiental su campo de accién se amplia y se adapta al contexto.

DINAMISMO: que se modifica y cambia segun los intereses y necesidades del entorno.

La cultura es signica, es decir, todo hecho cultural tiene un significado. Los productos
culturales también son polisémicos, es decir, tienen diferentes significados, ya que un mismo
bien cultural puede tener diferentes significados: religioso, politico, econémico, estético,
histérico, sentimental, documental, entre otros, a los que le atribuimos un valor —ya sea
simbdlico, de cambio (econémico), de consumo (uso)— por lo que consideramos que es o lo
que representa y, con base en éste, le asignamos un rol, un escenario y una situacion, para
que pueda ser comprendido (apreciado) por una minorfa o por la mayorfa de una sociedad.
Como vemos, la cuestion del valor patrimonial es un asunto complejo, es una ventana
abierta de posibilidades, en las que intervienen criterios subjetivos y objetivos, individuales
y colectivos.

Un bien puede considerarse “patrimonial’, independientemente de no haber sido declarado
de manera oficial como tal. Es el caso de algunos bienes que tienen valor socio-cultural
para un pueblo o para una etnia particular, pero que no son conocidos o valorados por
especialistas de la oficialidad. Por el contrario, hay bienes que —con base en un estudio
técnico y amparados en un marco legal- han sido declarados como “patrimoniales’, ya
que reunen atributos que los hacen merecedores de esa declaratoria, aunque pueden ser
desconocidos por amplios sectores de la poblacion.
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Reunién de diferente
tipo de bienes
patrimoniales.

Esfera de piedra del
Diquis (800-1500
d. C) en el excuartel
Bellavista, desde
1948, sede del
Museo Nacional de
Costa Rica.
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El atribuir a un bien cultural un valor patrimonial tiene varias implicaciones: se reconoce algo
distintivo en ese bien respecto a otros hechos culturales y, se tiene conciencia de que es
una herencia que se debe proteger, que viene del pasado y se debe dejar como legado para
las futuras generaciones.

Hay distintos criterios para determinar el valor patrimonial de un bien; algunas de las
diferencias se deducen de las propias caracteristicas del Patrimonio Cultural. Asi, un
inmueble de la primera mitad del siglo XX, puede tener valor en una sociedad que no ha
conservado bienes més antiguos, mientras que otra sociedad con muchas edificaciones
del XVIII, valora como diferente o especial las construcciones medievales. También hay
diferencia de dptica si el valor lo determina un criterio técnico, por ejemplo de la arquitectura,
o si se toman en cuenta otros criterios de interés etnoldgico o sociolégico. En este caso, una
construccién sencilla, puede tener un valor por ser testimonio de culturas extintas o por el
sentido que tiene para la comunidad, por ser un recuerdo de acontecimientos significativos
para un pueblo.

Sin embargo, como sefala la arquitecta cubana Leticia Chateloin, hay cierto consenso
(Chateloin, 1998) en reconocer que un bien cultural, sea de interés arqueoldgico,
arquitecténico, artistico, etnoldgico, histérico, linglistico, social, debe reunir condiciones
bésicas:

ANTIGUEDAD: son bienes que aunque en su época no se consideraban valiosos, el haber
llegado a la nuestra les da valor, pues su existencia es mas dificil y se valoran por antiguos.

EXCEPCIONALIDAD: un bien es irrepetible, es original.
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RAREZA: este atributo se establece por su origen o por su posicién, pues no queda ningtn
otro bien igual.

TESTIMONIO: un bien tiene un valor explicito del acontecer histérico de una comunidad.
SIGNO: la cultura es signica, un bien tiene un significado, un mensaje para interpretar.
FUNCION: un bien cumple un papel de utilidad social.

En suma, el vinculo entre patrimonio y sociedad se sustenta en la relacién entre un
determinado bien cultural , su uso y su significado. No obstante, la diferencia en esa
valoracién, conduce a distintas maneras de tratar o intervenir el patrimonio, algunas mas o
menos creativas, mas o menos participativas, seguin se privilegie el valor de consumo y lo
extravagante de un bien o el valor simbdlico ligado a la memoria y a la identificacién cultural.

“Nuestro patrimonio cultural no consta sélo de los objetos del
pasado, de las grandes y pequenas obras de arte legadas por
culturas y generaciones desaparecidas. A lo largo de la vida
de nuestros pueblos surgieron costumbres, celebraciones,
creencias, cantos, bailes, conocimientos, métodos para fabricar
casa, adornos en el vestuario, que, en su conjunto, constituyen
nuestra cultura viva, nuestra auténtica cultura popular”

Arjona:1986

ELEMENTOS QUE CONSTITUYEN EL PATRIMONIO CULTURAL

Esté constituido por bienes culturales, que son expresién o testimonio de la creacién
humana, los cuales pueden ser de carécter material (tangibles) o de carédcter no material
(intangible), cifrados en conocimientos, practicas sociales, objetos y lugares que forman
parte de una comunidad, regién o pas.

PATRIMONIO MATERIAL

Los bienes materiales constituyen lo que se denomina “Patrimonio Material’, cuya herencia
testimonial se manifiesta en las evidencias arqueoldgicas, arquitecténicas y artisticas, asi
como en otro tipo de documentos histéricos. Por medio de instituciones estatales, gran parte
de este patrimonio puede ser restaurado y divulgado, ya sea mediante su conservacion en
colecciones de reserva o en exhibiciones de los museos y archivos del pais.

El Patrimonio Arqueoldgico es el més antiguo (del Paleoindio, hace 10.000-12.000 afios);
puede tener un cardcter mueble (por ejemplo, un colgante de jade, una vasija de cerdmica, una
méscara de oro, una esfera de piedra) o inmueble (por ejemplo, un acueducto o una calzada
como las de Guayabo de Turrialba). La institucién encargada de su salvaguarda es el Museo
Nacional de Costa Rica, que tiene competencia en materia legal, investigativa y divulgativa.
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El Patrimonio Arquitecténico se manifiesta en bienes inmuebles como monumentos,
viviendas, edificaciones y centros histéricos, entre otros. La institucién que se encarga de las
declaratorias y restauracién de estos bienes es el Centro de Investigacién y Conservacién
del Patrimonio Cultural.
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El Patrimonio Artistico se expresa en obras plasticas como pinturas, esculturas, grabados,
dibujos, fotograffas, cinematografia, etc, que pueden ser muy antiguos (como el arte
precolombino) o contemporaneos. Las instituciones encargadas de su conservacién son
el Museo de Arte Costarricense, el Museo de Arte y Disefio Contemporéneo, asi como los
Museos del Banco Central.

El Patrimonio Histérico-Documental, cifrado en mapas, planos, escritos, fotografias y otros,
es conservado y divulgado en el Archivo Nacional ; otro tipo de bienes como las monedas,
armas, herramientas, vestuario, mobiliario, etc. se conservan en el Museo Histérico Juan
Santamarfa, Museo Nacional de Costa Rica y en los Museos del Banco Central, donde se
halla la coleccion de Numismatica.

PATRIMONIO INMATERIAL (INTANGIBLE)

Los bienes no materiales constituyen nuestro legado inmaterial, que ha sido denominado
“Patrimonio Intangible”. En el listado anterior (cfr. Gréfico n°3), enunciamos las principales
manifestaciones de este patrimonio, que se caracteriza por ser una creacién colectiva y
tradicional, que se transmite basicamente por la oralidad, por lo que indiscutiblemente los
diferentes lenguajes encabezan este tipo de bienes. Asi, debemos apreciar las lenguas en
su doble rol: son una manifestacién de la cultura de un pueblo, a la vez que son el vehiculo
por el que se transmite una cultura. Son de especial interés las lenguas en peligro de
extincién -como algunas lenguas indigenas o criollas- asi como el Iéxico que identifica a un
pueblo, de ahf la importancia de elaborar diccionarios regionales.

“El idioma no es estatico, no es un ergon, es una energeia. Fluye cambiando, readaptandose
a las nuevas circunstancias. Por tanto, se debe tomar nota, comentar o explicar. Esto es:
interpretar o glosar” (Ferrero, 2002:ix)
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Tradiciones
populares (rito, fiesta,
técnica artesanal en
la carreta pintada)
del patrimonio
intangible coinciden
en la preparacion

de laimagen del
Sefor del Triunfo
para la procesion del
Domingo de Ramos
en San Antonio

de Escazi, 2003
(Fotografia Elena
Troyo).
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Desde esta perspectiva es que el patrimonio intangible
también esta formado por todas las tradiciones orales,
como la musica, danza, teatro, técnicas artesanales, fiestas,
artes culinarias, medicina tradicional, entre otras.

Este patrimonio comprende saberes y conocimientos
antiquisimos, cuyo origen se pierde en la memoria de los
pueblos, ya que implica précticas, rituales y concepciones
del mundo con valores y simbolos que han pasado de un
pueblo a otroy de una generacion a otra. En el transcurso de
la historia, se han transformado, han sido re-interpretados
y re-creados en un proceso colectivo, de acuerdo con las
vicisitudes sufridas en el ambiente natural y social.

Los bienes no materiales, por su condicién de intangibles
han sido en la mayor parte de los casos “invisibilizados” del
reconocimiento y valoracion colectiva, a pesar de estar en
la memoria popular y formar parte de la cotidianeidad de
muchos sectores sociales: desde las primeras palabras del
habla local, los juegos de palmadas, rondas y adivinanzas
de la infancia, los piropos y coplas amorosas, los proverbios
y consejas de los mayores, los secretos de cocina, los
remedios caseros y las fiestas, donde confluyen casi todas
las expresiones.

En el Patrimonio Intangible incluimos también recursos tan
materiales como las personas que crean y son portadoras
y transmisoras de esta herencia, que se reconocen como patrimonio humano de un pueblo.
Es obvio que en el proceso de globalizacién, la sociedad tiende a homogeneizarse y asf
como se difunde informacién a nivel global, también se pierde tradicién y saber ancestral a
nivel local. Es precisamente en este punto, donde cobra relevancia el papel de los sujetos,
de personajes populares, a veces llamados “cultores populares” o “tesoros humanos vivos”
(denominacién que utiliza la UNESCO), miembros de comunidades indigenas, afrocaribefias
y mestizas que configuran nuestro territorio. Hacia estas personas es fundamental orientar
la agenda , con acciones de recuperacion y dinamizacion cultural.

En Costa Rica, esta labor ha sido incentivada por el Ministerio de Cultura mediante
reconocimientos como el Premio Nacional Cultura Popular Tradicional y la Galeria Nacional
de Cultura Popular, en los que cada afio, se valora oficialmente a hombres y mujeres,
cultores del folklore criollo, indigena y afrocaribefio. Entre estas personas citamos a la
cantautora Emilia Prieto, al calypsonian Mr. Walter Gavitt Ferguson, al defensor de la lengua
y tradiciones borucas Espiritu Santo Maroto, al artesano imaginero Macedonio Quesada, a
la ceramista Hortensia Bricefio, a la humorista Carmen Granados, al artesano mascarero
Ismael Gonzélez Lazaro, al pintor Ricardo Rodriguez "Negrin", al marimbista Ulpiano Duarte,
entre otros.

Los bienes del Patrimonio Intangible, contrario a los materiales, no se localizan ni se
resguardan en un lugar o una institucién especifica, sino que se hallan diseminados por
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todo el pals, literalmente, se encuentra en la memoria, el quehacer cotidiano, la cosmovisién,
la comunicacién de los diferentes sectores que configuran y construyen nuestras culturas
locales y regionales.

Por su caracter intangible, de especial interés etnoldgico-lingtistico, este legado debe ser
conservado por medios particulares como el inventario y la investigacion, labores que han
asumido el Centro de Investigacién y Conservaciéon del Patrimonio Cultural, la Universidad de
Costa Rica (linea de Estudios Lexicograficos Hispano Costarricenses y de Lenguas Indigenas
y, el Laboratorio de Etnologia; la Universidad Nacional (Museo de Cultura Popular de Barva).
Otros medios son la promocién y difusién cultural, acciones que ha encabezado la Direccién
de Cultura del MCJ, asi como instancias municipales y organizaciones no gubernamentales.

¢DONDE ENCONTRAMOS LAS HUELLAS DE ESA HERENCIA?
En diferentes aspectos de los que se compone el Patrimonio Cultural

EL ENTORNO en el que se desarrollan los bienes culturales. El ser humano transforma la
naturaleza y toda huella o evidencia de esa accién de adaptacion humana al medio ambiente
puede ser objeto de preservacién (por ejemplo: las formas de cultivar la tierra, las maneras
que se utilizan para proveerse de agua, la manera cémo se construyen las viviendas, etc).

LAS CREACIONES HUMANAS, plasmadas en las diferentes
formas de asentamientos humanos que han existido en cada época,
desde el refugio en una cueva hasta los grandes complejos urbanos
de la actualidad, donde los seres humanos han dejado su huella, ya
sea en objetos materiales o en tradiciones orales, conocimientos y
préacticas sociales.

LOS PUEBLOS O GRUPOS HUMANOS, ya que éde quién hemos
recibido esta herencia patrimonial, si no es de la gente de ayer y la de
hoy, que ha creado y continda recreando este legado, para conservarlo
y hereddrselo a la gente de mafiana?

Por lo tanto, conocer el aporte cultural de los diversos pueblos o
etnias que poblaron nuestro territorio y los que configuran lo que es la
Costa Rica de la actualidad, es un aspecto bésico en el conocimiento
del Patrimonio Cultural.

En ese recorrido nos encontraremos con pueblos amerindios ya
extinguidos (como los votos, quepos, cotos y muchos otros maés);
con pueblos indigenas que son testimonio (bribris, cabécares,
borucas, guaymies o ngdbes, malecus o guatusos, huetares, térrabas
o teribes); con espafioles y con africanos que, junto a los pueblos
citados, conforman nuestras raices.

Para completar el panorama, de esta matriz base, debemos agregar el
aporte de chinos, arabes, judios, italianos y otros pueblos, cuya cultura
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Vista panordmica
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(Fotografia Giselle
Chang).
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ha estado en contacto o se ha mezclado con formas culturales anteriores, y ha dado origen
a nuevos mestizajes y a nuevas formas de expresion de esa cultura propia, que constituye
nuestro patrimonio cultural.

DISCIPLINAS RELACIONADAS CON EL PATRIMONIO CULTURAL

Si bien podemos dividir el patrimonio en dos grandes grupos: material e intangible, también
podemos diferenciar estos bienes culturales en distintas &reas, con lo que nos referimos a
la existencia del patrimonio artistico, arquitectdnico, etnoldgico, lingiistico, histérico, entre
otras. Son varias las disciplinas cuyo trabajo es de interés y tiene relacién directa con algin
aspecto de la conservacién del Patrimonio Cultural. Entre las que tienen mayor relevancia
con este quehacer se pueden mencionar:

Antropologia (Social y Etnologia)
Arqueologia

Arquitectura

Artes: danza, literatura, musica, pintura, teatro, etc.
Educacién

Filologia

Historia

Linguistica

Museologia

Paleontologia

y las ciencias en general
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Este trabajo puede ser realizado de forma transdisciplinaria, en que cada disciplina aporta
su teorfa y metodologia particular o de forma interdisciplinaria, donde se enriquece la
experiencia al combinar los enfoques para el tratamiento de este legado cultural.

“El patrimonio cultural de un pueblo comprende las obras
de sus artistas, arquitectos, musicos, escritores y sabios, asi
como las creaciones andnimas, surgidas del alma popular, y
el conjunto de valores que dan sentido a la vida. Es decir, las
obras materiales y no materiales que expresan la creatividad
de ese pueblo: la lengua, los ritos, las creencias, los lugares
y monumentos histdricos, la literatura, las obras de arte, los
archivos y las bibliotecas”

Declaracién de México, 1982

La diversidad étnica
ha sido la base de

la configuracién

de culturas e
identidades de Costa
Rica (Fotografia
Archivo Centro de
Patrimonio Cultural).
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LA GESTION DEL PATRIMONIO:
ACCIONES PARA SU CONSERVACION

Podemos conservar y fortalecer nuestro patrimonio cultural a través de diferentes medios,
donde la educacién ocupa un lugar relevante, al ser punto de partida para el conocimiento
de nuestra herencia cultural y fundamento para la toma de conciencia de los valores, cuya
promocién y fomento fortalecerén la identidad cultural.

Al concebir el Patrimonio Cultural desde una perspectiva dinamica, integral y renovada, se
amplian los campos de accién para su conservacion, asi como los responsables, ya que no
es sélo asunto del Estado y de especialistas, sino que su proteccién y desarrollo requiere
de la participaciéon de las comunidades, a través de diversas formas de promocién. En la
gestion del patrimonio cultural se puede contar con la contribucién de una gran variedad de
agentes, unos enfocados hacia lo micro, otros hacia lo macro de un tépico o a un problema
determinado. El resultado del quehacer de las diversas entidades debe ser una éptima
utilizacién y disfrute de las diferentes sectores de la sociedad de su herencia patrimonial.
Esto implica la definicién de politicas que propicien tanto la descentralizacién como la
comunicacion participativa.

La gestion del Patrimonio Cultural se sustenta a su vez,
bésicamente en dos acciones: la investigacién y la difusion.
La primera nos permite conocer y otorgar un valor a una
manifestacién y la segunda, porque interpreta y produce
un producto para que sea comprensible por la sociedad y
facilite el acceso a la oferta cultural. Sin embargo, hay que
subrayar que la clave de una correcta gestion radica en
el equilibrio entre las diferentes acciones, para evitar caer
-parafraseando a Marcelo Martin- en actividades elitistas o
vacuas, en la mera publicidad profesional, en la carencia de
contenido, en la ausencia de fines sociales y en un juego
solitario. Ademas del balance de acciones, se requiere de
la coordinacién entre los agentes en torno a un propédsito
compartido.

“La conservacién es la accion material destinada a preservar la
memoria histdrica a partir de intervenir adecuadamente en la
restauracion o mantenimiento de todos los objetos materiales e
inmateriales que conforman el patrimonio

Marcelo Martin.
La permanencia de un bien en el tiempo, como testimonio material o intangible, depende en
gran medida de esta accion.

La conservacién es una operacion de mantenimiento de un bien, con el propésito de
que permanezca en el mejor estado posible. Son muchas los aspectos técnicos para la
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conservacion del patrimonio cultural de un pueblo. Entre ellos podemos citar: la preservacion
de manuscritos antiguos y de autores contemporaneos, archivos y documentos escritos;
testimonios orales y creaciones audiovisuales con acciones como la restauracion que
posibilita volver a la imagen original de un bien; la rehabilitaciéon de conjuntos histéricos
y la intervencion adecuada en bienes del patrimonio arquitecténico, sea mediante
reconstruccion, reestructuracién o renovacién del bien; la consolidacién, que estabiliza
una estructura determinada; la reintegracion, por la que en Arqueologia se completan las
partes desaparecidas de un artefacto; la recuperacion fisica de un objeto; la revitalizacién
de la funcién de una tradicién cultural; la creacién de museos y la formacién del personal;
la proteccién del patrimonio intangible, del folklore y las artes populares tradicionales;
la identificacién, preservacién y desarrollo de las artesanias; el fomento de las lenguas
nacionales.

ACCIONES PARA LA CONSERVACION DEL PATRIMONIO CULTURAL
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¢(POR QUE DEBEMOS PROTEGER EL PATRIMONIO CULTURAL?

@ EDUCA: es un vehiculo para que conozcamos los bienes culturales propios de nuestra
comunidad , provincia, regién o pais. Su vivencia es un complemento del aprendizaje de
la escuela.

® AYUDA EN LA COMPRENSION DEL PROCESO HISTORICO al conocer los
aportes de diferentes pueblos en la construccién de nuestra nacién, desde la época
precolombina, la colonia, la vida republicana y el desarrollo actual en el proceso de
construccién de la nacion costarricense.

© REVITALIZA Y DINAMIZA EL FOLKLORE: el reconocimiento de las expresiones
de la cultura popular tradicional, de su potencial y su funcién social, es un elemento
importante en la reconstruccién de la herencia y los lazos que nos unen.

@ FOMENTA EL TURISMO : gran parte de la oferta turistica la dicta el patrimonio
cultural, que con sus signos visibles (gastronomia, artesania, arquitectura, ritos y fiestas,
musica, etc) es un atractivo para los visitantes nacionales y extranjeros, a la vez que
abre un espacio para informar y mostrar las riquezas culturales locales y el respeto a
su propia dinamica.

® FORTALECE LA IDENTIDAD CULTURAL DE UN PUEBLO: descubrimos y
valoramos el verdadero rostro de nuestra comunidad al conocer los valores autéctonos
y otros con especial significado y sentido en el marco de la realidad local particular.

© CONSOLIDA EL PLURALISMO CULTURAL: el proceso de globalizacién propicia
la homogeneizacion, entre otras. Al revitalizar las tradiciones del patrimonio intangible
y material, contribuimos a dinamizar la cultura de los pueblos autéctonos y de
minorfas étnicas, con lo que se perpetlda la diversidad cultural, condicién previa del
multiculturalismo, considerado una de las estrategias para edificar la paz mundial.

Casona de Santa
Rosa, testimonio de
la gesta de 1856,
destruida por un acto
de vandalismo en

el 2001 (Fotografia
lleana Vives)
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VULNERABILIDAD DEL PATRIMONIO CULTURAL

LLamentablemente, existen factores
de diversa indole (politicos, sociales,

econdmicos, ambientales) que amenazan 5
nuestro patrimonio cultural. La destruccion
del patrimonio cultural se da por diversas {

causas como la negligencia; los procesos
de urbanizacién y transferencia tecnoldgica,
que no toman en cuenta el contexto
histérico-cultural del pueblo; los conflictos
armados, la ocupacién extranjera; la
penetracién e imposiciéon de valores
exdgenos, la dominacién ideoldgica. Estas
acciones y actitudes danan lo nuestro y
frente a ellas debemos reafirmar el derecho
y el deber de todo pueblo de defender y
preservar su Patrimonio Cultural.

En algunos casos, el ser humano puede
planificar formas para controlar o mitigar
las influencias perjudiciales provocadas por la naturaleza o cuando el dafio es propiciado
por otros humanos (politicas que entregan los bienes culturales, guerras, etc.). en este
dltimo caso, la educacién -desde el hogar hasta la universidad- como instrumento para la
concientizacién, juega un papel fundamental.

Entre los factores exdgenos que afectan el patrimonio podemos mencionar los desastres
ambientales ocasionados por los huracanes, las inundaciones, los terremotos, que destruyen
el entorno; las construcciones y edificaciones humanas y, hasta la vida de los grupos
humanos creadores de cultura; las invasiones o guerras; la penetracién ideolégica y su
proyeccion en programas de turismo, educacion, comunicacién masiva mal orientados.®

Otros factores son enddgenos, como la ignorancia, el vandalismo, la negligencia, la
discriminacién y el racismo, la intolerancia, el irrespeto a los derechos culturales de los
pueblos, el tipo de politicas educativas y culturales.

La finalidad de las diferentes acciones para la conservacién y recuperacién del Patrimonio
Cultural, es fortalecer la cultura propia. Un ideal seria que la cultura de un pueblo sea producto
de agentes internos, es decir que la creacién y renovacion de expresiones culturales, sea
decisién consciente de la gente de ese pueblo, con base en su experiencia de convivencia
social.

En épocas de crisis es necesario reforzar la identidad, mediante el conocimiento del

patrimonio: redescubrir y valorar lo propio; analizar la causa de la crisis y definir mecanismos
para bloquearla.

3 Se aclara que no todo programa es agente nocivo para el patrimonio, lo cual depende de varios factores (control del elemento,
objetivos, contenido, enfoque, etc.)
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Pozo petrolero
Campo Diablo
fue una amenaza

para el patrimonio
natural y cultural de
Talamanca, 1981
(Fotografia Giselle
Chang).



Daniel Leiva,
participante en el
Taller Inventario de
Bienes Culturales
que organizé el
Museo Nacional
en esa comunidad,
2002 (Fotografia
Giselle Chang).

v

Mapa que ilustra

los recursos y
bienes culturales
del territorio Yimba/
Curré (Fotografia
Giselle Chang).
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EL INVENTARIO DE LOS BIENES CULTURALES

. =

e \‘\1 iy,

El inventario de los bienes considerados de valor patrimonial es
una tarea urgente , pues es la base para conocer qué tenemos,
cuanto tenemos, dénde lo tenemos y en qué estado esta. Esta
labor implica diferentes fases, desde el registro y la catalogacién,
hasta los censos por muestreo o total. Entre los productos de esta
labor podemos citar los atlas y los mapas, que al combinar texto
escrito y gréfico, constituyen un recurso didactico y divulgativo.
Estos pueden ser de carécter general (por ejemplo, atlas o mapa
etnogréfico-linglistico de Costa Rica ) o especifico (por ejemplo,
mapa de sitios histéricos-arquitecténicos del Valle Central).

El inventario es un proceso en el que se emplean diferentes técnicas e instrumentos, segin
se trate de la etapa de recoleccién, verificacién, procesamiento, andlisis y divulgacién de
la informacién. Entre los mas usados para recopilar los datos en el campo estén el listado,
la ficha, el cuestionario, la fotografia, la grabadora; en el trabajo de oficina, se trabaja con
formularios mds sofisticados que cruzan datos segln diversas caracteristicas de un bien
determinado (lugar, época, origen, actores, formas, funciones, vigencia, transformaciones,
etc), que pueden documentarse en una base de datos.

Elinventario de los bienes culturales constituye un reconocimiento de su valor, ya sea por su
antigliedad, por ser testimonio de un acontecimiento, por su rareza o excepcionalidad, por
su significado o simbolismo, por la funcién que cumple en la vida de un pueblo, por ser un
documento material o intangible de valor explicito.

Una de las formas de reconocer la cultura propia —la que nos distingue e identifica— es a
través del levantamiento de los bienes culturales, cuyos objetivos son :

* poner al descubierto el rostro de un pueblo

* reactivar la capacidad creadora de un pueblo, a partir del re-conocimiento y
valoracion de los recursos culturales
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* reconocer la riqueza y vigencia de manifestaciones de las culturas populares

» comprender el aporte de diversos pueblos en la construccién de nuestra identidad
cultural

* abrir posibilidades de crecimiento histdrico, al contextualizar en el espacio y en
el tiempo, los diferentes factores (culturales, sociales, econémicos, politicos y
ambientales) que condicionan nuestra realidad local y nacional

* ser el eje de programas educativo-culturales

¢{COMO SE REALIZA UN INVENTARIO?

Hay mdltiples maneras de hacerlo, no existe una metodologia Unica. Esta depende del
enfoque disciplinario y del tipo de bien patrimonial que se registre. En general, se elabora
una ficha técnica, donde se consigna informacién especifica que sirve para caracterizar e
identificar determinado bien cultural.

Una manera general y sencilla, en la que pueden participar diversos sectores de una
comunidad consiste en la identificacién de (Gutiérrez, 1985) personas, lugares y tradiciones.

PERSONAS

Hombres y mujeres, nifios y nifias, jovenes,
adultos y mayores de la comunidad

a) Tienen algin don o cualidad especifica
de expresion: artesanos, poetas, musicos,
pintores, cantores populares, narradores de
chistes, de historias, cuenta cuentos, etc.

b) Ejercen un oficio o una profesién a través
de la cual se expresan a la comunidad:
panaderos, cocineras, ebanistas, peluqueros,
jardineros, curanderos, parteras, etc.

c) Se caracterizan por su compromiso con la
comunidad: liderazgo, cualidad organizativa,
etc.

LUGARES

Lugares o sitios caracteristicos de la comunidad, en donde se
llevan a cabo fiestas, costumbres, formas de expresién comunitaria,
relaciones de grupo y otros acontecimientos significativos, que
pueden ser de diferente

Tipo: naturales (rio, playa, calle, cerro, etc.) o constuccién humana
(casa, edificios, etc).

Carécter: Civicos, religiosos, sociales, comerciales, Iudicos,
misteriosos, productivos
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TRADICIONES, USOS Y COSTUMBRES

Comprende las diferentes formas de
conocimiento o expresiones tangibles e
intangibles, relacionadas con

* el habla y formas de comunicacién oral
(formas de tratamiento, dichos, refranes,
apodos, toponimia, etc),

« la alimentacién (comidas y bebidas),

» las artesanias (utilitarias o decorativas),

* los remedios (plantas, animales o minerales
utilizados en la medicina),

* la musica,

* el canto,
* ladanza,
* el teatro,

e la literatura (cuentos, leyendas, mitos,
poesfas, coplas, chistes, etc),

e las creencias y practicas magicas vy
religiosas,

* juegos

» las fiestas patronales, civicas y familiares,

¢ las herramientas e instrumentos para la
agricultura, la construccién;

* las formas organizativas, etc.

PATRIMONIO CULTURAL E IDENTIDAD

Por identidad cultural entendemos la capacidad de un pueblo, desarrollada de forma
democratica e integral, que le permite valorarse como ente particular, inmerso en una
realidad mayor indo-afro-latinoamericana (a la que se suma desde mediados del siglo XIX
el aporte de chinos e italianos), en la que comparte una raiz histérico-cultural coman.

La identidad cultural es un proceso dindmico de construccion y hasta deconstruccién: en él
se crean, aparecen, se mezclan, cambian, se transforman y/o desaparecen, tanto pueblos
como manifestaciones de éstos. La identidad costarricense de hoy, no es la misma de la
otras épocas de nuestra historia: distintos pueblos, con distinta herencia han contribuido en
la configuracién de nuestro ser, que es un producto de todas esas experiencias de diferente
orden (politicas, econémicas, sociales, ideoldgicas, ecolégicas) de momentos anteriores.

...el folklore es esencial para el enriquecimiento del patrimonio
cultural y la proteccién de las identidades culturales.

UNESCO 1989
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Patrimonio e Identidad constituyen un binomio indisoluble, pues la identidad cultural implica
el re-conocimiento de los saberes y valores que condicionan el potencial desarrollo de un
pueblo (todos los elementos de su vida social), asi como de aquellos factores internos
y externos que actlan positiva o negativamente en esta relacion. En el primer caso,
la reafirmacién de la identidad y del patrimonio cultural, se basa en la valoracién de la
diversidad de los bienes que la componen y de su contexto socio-histérico de circulacion;
por el contrario, cuando se privilegia un bien aisladamente, éste se cosifica, de manera
que “resulta ser la materia prima idénea para la construccion de mitos y esterotipos”, como
sefala la antropéloga historiadora Carmen Murillo (1994:66), lo que da pie a la exaltacién o
ignorancia de algtn aspecto, a conveniencia de un grupo que impulsa un patrimonio basado
en la fetichizacién de alguno de sus componentes. Esta actitud entorpece la valoracién real
del patrimonio y como consecuencia, se propicia el cultivo de prejuicios y falsos histéricos,
cercanos a la enajenacion cultural.

En el Patrimonio Cultural como en la identidad se pueden estimar diferentes niveles, tanto
como estrategia metodolégica y como observacion de la realidad concreta, para lo cual —con
el antropélogo Enrique Hernandez (2002:38)— podemos distinguir un eje espacial y uno
temporal. En el primero, se abordan los niveles local, regional y nacional y, en el segundo
el ayer, que nos remite a la memoria retrospectiva; el hoy o mirada actual y el mafnana o
proyeccién expectativa a futuro, sea de lo que somos (identidad) y de lo que tenemos de
herencia o tesoro (patrimonio).

En ambos ejes encontramos elementos culturales que nos identifican, por ser exclusivos
de un momento o lugar; también hay elementos culturales que son compartidos con otras
culturas o sociedades con las que nos unen raices o vicisitudes histéricas. Solamente los
elementos culturales ajenos, no por su origen, sino por su carencia de significado en un
pueblo, quedarian fuera del

campo del patrimonio y de la s Nicaragua

identidad cultural.

La memoria colectiva y las
tradiciones populares ocupan
un lugar especial en el
fortalecimiento del Patrimonio
Cultural de un pueblo, ya
que son fuente de identidad,
son expresién profunda que
caracteriza y que le permite
diferenciarse de otros pueblos,
asi como afirmar su derecho a
tener una cultura particular.
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El Mapa de
Artesanias, es un
instrumento para

divulgar acerca

de los bienes

que identifican

las didtintas
regiones del pais.
(Fuente: Nuestras
Artesanias, CECC-
UNESCOQO, San
José, 2001).
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Escalinata de

acceso al complejo
arquitecténico
principal del
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Guayabo de Turrialba;
esta estructura
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bienes inmuebles

del Patrimonio
Arqueolégico del
pais. (Fotografia
Enrique Garnier)

PATRIMONIO ARQUEOLOGICO: EVIDENCIA MATERIAL
DEL PASADO

ELENA TROYO VARGAS*

Todos los pueblos son portadores y creadores de un patrimonio que les permite distinguirse
o identificarse con otros pueblos y naciones del mundo. Este patrimonio, a su vez, puede
proporcionar singularidad a una nacién, asf como ubicar la procedencia socio-cultural de una
persona.

El Patrimonio Cultural de un pueblo o nacién se conforma a través de un complejo proceso
histérico, que para el caso de Costa Rica, se inicié hace aproximadamente 10.000 afios, con
la llegada de los primeros pobladores de a territorio.

Para conocer y comprender parte de ese proceso histdrico, se cuenta con el aporte de
la- Arqueologfa, que como disciplina cientifica permite reconstruir, interpretar y explicar
las formas de vida de las sociedades antiguas. Por la contribucién de la arqueologia a la
consolidacién de la identidad nacional, se incluye entre las disciplinas vinculadas con el
Patrimonio Cultural.

El Patrimonio Arqueolégico comprende la produccién cultural, cifrada en los vestigios materiales
dejados por las sociedades desaparecidas, que son un reflejo del desarrollo econdmico, politico,
social y religioso, alcanzado en un espacio y tiempo determinado.

Arquedloga. Funcionaria del Centro de Investigacién y Conservacién del Patrimonio Cultural, MCJ.
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Tanto los bienes inmuebles como muebles son parte del patrimonio tangible, porque que
integran la cultura material de una nacién. El Patrimonio Arqueoldgico estd constituido por
bienes inmuebles (no se pueden trasladar porque perderian su contexto cultural) tales como
estructuras arquitecténicas, para citar algunos ejemplos los cimientos' y pisos? de las viviendas,
calzadas o caminos, tumbas, acueductos, canales, entre otros. También lo constituyen bienes
muebles (que pueden movilizarse sin alterar su importancia o contexto), entre los cuales se
encuentran los objetos elaborados con diferentes materiales (ceramica, piedra, jade, oro, hueso,
concha) utilizados como utensilios, instrumentos y estatuaria que respondian a necesidades
cotidianas o domésticas, ceremoniales o musicales, entre otros.

1 Hace 2.000 afios en casi todo el territorio nacional los cimientos de las viviendas eran construidas con cantos rodados (piedras
de rio) para delimitar el espacio interno y evitar la humedad dentro de las mismas.

2 Principalmente en las regiones arqueolégicas de La Gran Nicoya y el Valle Central, alrededor del afio 300 d. C. se inicié el
empled de la arcilla quemada para la elaboracién de los pisos de las viviendas.
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Escultura masculina
procedente
Monumento Nacional
Guayabo de Turrialba,
que ejemplifica los
bienes muebles que
forman parte de

la cultura material
costarricense.
(Fotografia Carlos
Manuel Zamora
MCJ).



Destruccién de la
matriz cultural por
movimientos de
tierra con maquinaria
pesada. (Fotografia
Juan Vicente
Guerrero, Museo
Nacional de Costa
Rica).
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Entre los bienes muebles se incluyen los restos éseos humanos que permiten conocer las
costumbres funerarias, la forma de disponer de los restos del individuo, asi como determinar
atributos como: sexo, edad, estatura, enfermedades y posibles causas de muerte, entre otros.
Los restos de fauna y de flora son de utilidad para documentar los datos de subsistencia y la
relacién con el medio ambiente.

Las interpretaciones y explicaciones que ofrecen los arquedlogos basadas en los resultados de
investigaciones cientificas, permiten reconstruir diferentes aspectos de la vida precolombina,
asociados al patrimonio intangible de esas sociedades.

Algunos autores incluyen en el Patrimonio Arqueolégico la evidencia producida, no sélo de
las sociedades prehispdnicas o precolombinas, sino también del proceso de conquista y
colonizacién, asi como los periodos de la formacién del Estado y de la Republica costarricense.

El conocimiento de las sociedades antiguas depende de las investigaciones cientificas y de la
conservacion de los sitios arqueolégicos®. En nuestro pars, la mayorfa de los sitios se encuentran
alterados o destruidos debido a fenémenos naturales, huaquerismo, maquinaria agricola,
cultivos (café, yuca, banano, melina, entre otros), construccién de obras de infraestructura,
desarrollo turistico, ademas de otros factores.

De esta forma, toda la evidencia material posee un valor de informacién; si es extraida de
su contexto original por personas no especializadas (huaqueros) los datos se pierden para
siempre. Por lo tanto, no se podria entender la dindamica socio cultural de la sociedad de la
cual formé parte. Por ejemplo, al sacar una vasija de su contexto funerario (tumba o fosa),
no se podria determinar si formé parte de las ofrendas mortuorias, o si en su interior fueron

3 Sedenominan sitios arqueoldgicos a las dreas que presentan restos materiales producto de las actividad culturales prehispanicas.
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depositados alimentos como parte del ritual o si sirvié como urna que contenfa los
restos del difunto (préactica empleada entre el 300 y el 800 d. C.).

Ademés, se perderian los datos de la asociacién con otros objetos y el resto
del cementerio, informacién necesaria para conocer las relaciones religiosas,
econdmicas, politicas en el &mbito local y regional.

Se debe insistir en que los sitios arqueolégicos no son recursos renovables,
debido a que una vez destruidos o alterados, no se volverfa a contar con esta
informacién. Cada sitio es un “registro tnico” (Lange:1980). Por eso no podemos
hablar de sitios sin importancia o de poca importancia, porque todos aportan al
conocimiento de las sociedades antiguas.

Para recuperar de la manera mds exacta posible la informacién que
posteriormente serd la base para la reconstruccién de las formas de vida
de sociedades antiguas, el arquedlogo debe disefiar, planificar y ejecutar
investigaciones cientificas, que se realizan en dos etapas: trabajo de campo y
trabajo de laboratorio.

TRABAJO DE CAMPO

El trabajo de campo esta referido basicamente a la prospeccién y excavacién de los diferentes
rasgos culturales que conforman un sitio arqueoldgico.

La prospeccién consiste en el estudio de un drea o regién, a fin de ubicar y registrar la presencia
de sitios arqueoldgicos. Para ello se realiza un andlisis de las condiciones topogréficas y
abastecimientos de agua, que puedan dar pautas del empleo que el territorio tuvo en el pasado.

Estos datos se confrontan con la informacién recopilada con anterioridad: fotografias
aéreas (se observan anomalias en el terreno que pueden interpretarse como construcciones
precolombinas), referencias histéricas (los cronistas esparioles describieron formas de
enterramiento, patrones alimentarios, rituales, entre otros) y los antecedentes de trabajos
arqueoldgicos anteriores en la misma drea o zonas cercanas.

Para un mayor control y registro del terreno a prospectar, éste se divide en cuadrantes o
transectos, los cuales se recorren para su revisién en forma sistematica. La prospeccién
permite determinar el nimero de sitios arqueoldgicos, dimensién o tamafio, caracteristicas
especiales y “urbanas” (si posee basamentos, caminos, etc.), temporalidad, etc.

En la prospeccién, por lo general, se recogen los materiales culturales (restos de cerdmica
y litica) que se encuentran en la superficie, los que permiten determinar algunas de las
caracteristicas ya indicadas. Estos se guardan en bolsas plésticas con una etiqueta donde se
anota el niimero de sitio (segun registro del Museo Nacional de Costa Rica), la fecha, lugar y
el tipo de rasgo cultural. Pueden realizarse “sondeos” o pruebas de excavacién para ampliar
caracteristicas generales del asentamiento. En la prospeccién el arquedlogo elabora un plano
con ubicacién de los rasgos culturales registrados en el sitio o los sitios arqueoldgicos y una
vez que conoce los sitios, selecciona cudl o cudles intervendrd con excavaciones especificas.
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La excavacion
vertical permite
determinar la
estratigrafia y la
profundidad cultural
en un yacimento
arqueoldgico.
(Fotografia, Sitio
Cutris, San Carlos,
Alajuela. Juan
Vicente Guerrero,
Museo Nacional de
Costa Rica).
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EXCAVACION DE VESTIGIOS CULTURALES

La excavacién pretende recuperar y registrar los vestigios o restos materiales de las culturas
antiguas. La forma en que se realice dependera de la metodologia planteada para comprobar
o desechar las hipdtesis propuestas.

Debe realizarse bajo un minucioso control para que permita posteriormente inferir y reconstruir
de manera exacta las formas de vida, en cuanto a patrones de asentamiento, subsistencia,
funerarios, relaciones de intercambio, entre otras actividades politicas, econémicas, sociales y
religiosas de las sociedades antiguas.

La excavacién se realiza de las siguientes formas: vertical, horizontal y la combinacién de
ambas.

EXCAVACION VERTICAL

La excavacion vertical se apoya en el concepto geoldgico denominado estratigrafia. Con esta
técnica el arquedlogo estudia la forma en que los materiales culturales fueron depositados.
Asi por ejemplo, los que se encuentran en niveles superiores son més recientes y los que se
ubican en niveles inferiores més antiguos. Este tipo de excavacién consiste en profundizar en
la tierra, para lo que se demarca el drea en cuadros que pueden variar de tamafio, por ejemplo
2x2 m, bxbm 1x3m.

En la excavacion vertical se realizan serios controles, con el propdsito de facilitar el andlisis de
la informacién obtenida. Entre éstos estan: los registros fotograficos, los apuntes en un diario
de campo, los dibujos a escala y las hojas de control estratigrafico.
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EXCAVACION HORIZONTAL

La excavacion horizontal permite al arquedlogo observar la distribucién de las areas de
actividad humana —tales como monticulos, calzadas, tumbas— asi como reconstruir la ejecucion
de actividades propias de la cultura, en un tiempo y espacio determinado.

Para dividir el terreno en las dreas de excavacién —con el fin de ubicar y registrar dénde
aparecieron los restos— el arquedlogo utiliza una brdjula o transito y con un punto fijo de
referencia, cuadricula el drea. Con ello contribuye a un mayor control, a la vez que servird para
que, cualquier otro arquedlogo, conozca el lugar preciso donde se ubicaron las excavaciones.

De manera similar, se llevan los controles y los registros descritos en la excavacion vertical.
Luego, todo el producto de la investigacion es trasladado al laboratorio, donde se preparan los
materiales para su estudio posterior.

TRABAJO DE LABORATORIO

PREPARACION, ANALISIS, INTERPRETACION Y PUBLICACION DE RESULTADOS.

El trabajo de laboratorio se inicia con el lavado y numeracién del material cultural (en cada
fragmento y objeto recuperado se anota el nimero de sitio arqueoldgico, rasgo cultural y
profundidad). Una vez preparado el material, se realiza su ordenamiento para el proceso de
anélisis.
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Los objetos arqueolégicos cumplieron una funcién en la sociedad, como respuesta a diferentes
actividades: sociales, religiosas, politicas, econdémicas, domésticas, tecnoldgicas. Por este
motivo, el arquedlogo estudia tanto los artefactos completos como los fragmentados, pues
cada uno posee un estilo y caracteristicas semejantes o diferentes, que cambian segun el
tiempo y la regién. El arquedlogo identifica estas caracteristicas (formas de decoracién, pintura,
técnicas de manufactura, entre otros) para clasificar los objetos en diferentes categorias (tipos
y modos) que le permitan conocer los cambios sufridos por la sociedad a la cual pertenecian.

Para completar los estudios, se debe considerar la relacion con otros materiales encontrados
en el mismo sitio arqueoldgico y en otros cercanos. El resto de materiales (piedra, huesos
humanos o de animales, semillas conchas, entre otros) es analizado para reconstruir de la
manera mas exacta posible, las caracteristicas de las sociedades antiguas, como por ejemplo:
asentamiento (concentrado o disperso), vivienda, division social, dieta, costumbres funerarias,
relaciones e intercambios que mantenian con otros grupos.

Para confirmar el tiempo en que se llevé a cabo un evento o actividad cultural, el arquedlogo
utiliza varias técnicas de fechamiento o datacién: relativo y absoluto. El primero consiste
en tomar la informacién estratigrafica y la comparacién estilistica de los objetos y rasgos
arqueoldgicos recuperados, con otros procedentes de otros sitios excavados en la misma
regién o en otra regién cercana. El fechamiento absoluto se apoya en andlisis radiométricos,
el més comin en nuestro pais es el carbono catorce (C 14) utilizado en muestras orgénicas
como restos de semillas.

Cuando termina el trabajo de campo y laboratorio, el arquedlogo debe preparar una sintesis
o informe escrito, que contiene las interpretaciones, dibujos, fotografias, mapas y planos que
complementan el trabajo de investigacion. El propdsito de estas tareas es lograr que los datos
—producto de investigaciones arqueoldgicas— puedan ser comprendidos y utilizados no sélo
por los cientificos, sino por el publico en general. También se presentan los resultados en los
museos especializados y se realizan exposiciones en diferentes comunidades del pars.

¢QUE CONOCEMOS DEL PATRIMONIO ARQUEOLOGICO COSTARRICENSE?

La primera evidencia del Patrimonio Arqueoldgico costarricense estd documentada en el
Valle de Turrialba y en la cuenca de la Laguna del Arenal, alrededor del 10.000 — 7.000 a. C.
y consta de herramientas de piedra como puntas de lanza (proyectil), cuchillos, raspadores,
martillos, perforadores empleados para la caceria, destace, preparacion de pieles y huesos de
los animales cazados y manufactura de vestidos y ornamentos (Corrales: 2002).

Posterior al 7000 a. C. se producen cambios, ante la desaparicién de la fauna pleistocénica
(grandes animales como el mastodonte, perezoso, tortuga y armadillo gigante y el caballo
americano), por lo que se recurre a la caceria de animales de menor tamano (venado, saino
y danta), pero de mayor agilidad y por ello més dificiles de cazar. En este lapso se empleé
otro tipo de herramientas, como puntas de flecha, lo que indica el posible uso del arco y otras
cortantes (cuchillos, rapadores, etc.).

Aproximadamente en el 2.000 a.C. se inicia la agricultura, lo cual conllevé al sedentarismo; a
la utilizacién de otros materiales, como la cerdmica (ollas, tazas, platos, tecomates empleados
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en el proceso de cocinar, servir y almacenar los alimentos); al empleo de nuevas técnicas de
trabajo de la piedra (elaboracién de herramientas para la preparacion de los terrenos para la
agricultura, tala y corte del bosque -hachas, azuelas- preparacion de alimentos como metates,
morteros, manos, machacadores), entre otros. Cerca del 500 a.C, los grupos humanos adn
estan en proceso de adaptacion a esos cambios, por lo que la mayoria de los materiales se
ligan a las actividades de subsistencia.

Posterior a este lapso (6500 a.C~300d.C.), se empiezan a notar artefactos que denotan
cierta diferenciacién social, que estan relacionados con cierto tipo de rituales ceremoniales,
tales como instrumentos musicales (silbatos, pitos, ocarinas, sonajeros, tambores), objetos
suntuarios elaborados a partir de piedras con tonalidades verdes, conocidos como “jades”
(collares, colgantes, brazaletes, méscaras, aretes, bezotes). Ademdas se reportan espejos de
pirita y navajas de obsidiana.

Es importante resaltar laimportancia del intercambio de productos —como la sal, que sobresalié
en esta actividad— entre los grupos tierra adentro y los costeros.

En el periodo 300-1.500 d.C. las sociedades se vuelven mas complejas, lo que se deduce
del tipo de asentamiento (construcciones arquitectdnicas y de mayor tamano); la obtencién
de productos traidos de largas distancias (vasijas de alabastro o marmol, jades del sur de
Mesoamérica); la aparicién del trabajo en metalurgia (quanina o combinacién de oro y cobre)
y tumbas més elaboradas. Al final del periodo (800- 900 d. C), llegaron (al noroeste del actual
territorio de Costa Rica) grupos fordneos —como los chorotegas y nicaraos— quienes dejaron
su influencia en varios aspectos, principalmente en el intercambio de la ceramica y otros
productos.

Posterior al 1.500 d.C. (en el siglo XVI) arribaron los espafoles, acontecimiento que provocd
grandes transformaciones en la vida indigena, como la interrupcién del proceso de desarrollo,
lo cual trajo como consecuencia que

“un alto porcentaje de la poblacién fue diezmada por la guerra, las
enfermedades y los trabajos forzados. En esa dolorosa transicion,
se constituyeron las bases de la sociedad costarricense mestiza
de hoy en dia.”

Corrales, 2002:77.

INSTITUCIONES LIGADAS AL PATRIMONIO ARQUEOLOGICO

Entre las instituciones nacionales que protegen el patrimonio arqueoldgico estan: el Museo
Nacional de Costa Rica MNCR, la Universidad de Costa Rica UCR y el Centro de Investigacion
y Conservacién del Patrimonio Cultural del Ministerio de Cultura y Juventud MCJ.

El Museo Nacional de Costa Rica (MNCR) fue creado en 1887 con el fin de proteger el

Patrimonio Cultural y Natural costarricense. La misién se orienta hacia la investigacion,
divulgacion, exhibicion, preservacion, conservacion y revitalizacién de la evidencia material
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dejadas por las sociedades prehispdnicas, asi como resguardar la informacién documental
producto de las investigaciones arqueoldgicas (informes de campo y laboratorio, planos de
rasgos y sitios, dibujos, perfiles estratigraficos, fotografias etc.).

Ademas, le corresponde la supervision de trabajos arqueoldgicos externos, inspecciones,
atencién de denuncias, monitoreo de sitios arqueoldgicos, rescate de sitios en peligro de
alteracién o destruccion, causas penales como peritajes, asesoria técnica al Estado, curaduria
de las colecciones, préstamo temporal de bienes muebles a museos regionales, entre otras
actividades (Memoria institucional, 2003).

Gracias al trabajo de esta centenaria institucion, Costa Rica cuenta con una vasta informacién
que ha permitido conocer la forma de vida de las sociedades precolombinas. Se han
desarrollado investigaciones en todo el territorio nacional, que han permitido registrar y
documentar gran cantidad de sitios arqueoldgicos de diferente temporalidad y naturaleza por
ejemplo los proyectos de Bahia Culebra y Arenal-Tempisque en Guanacaste; Boruca y Sierpe-
Térraba en el Pacifico Sur; Angostura en el Valle de Turriaba y el rescate arqueolégico en sitios
particulares entre los que destacan: La Fébrica (actualmente se encuentra la Fébrica Nacional
de Licores), Grecia; CENADA (Mercado de Mayoreo), Barrial de Heredia; Ribera (INTEL y El
Gallito), Belén, Heredia.

La Universidad de Costa Rica es el Unico centro de educacién superior que imparte la carrera
de Antropologia, con énfasis en Arqueologia. La Escuela de Antropologia cuenta con la Seccién
de Arqueologia y el Laboratorio de Arqueologia, que sirve de apoyo para la practica académica.
Esta fue creada por el profesor Carlos H. Aguilar en la década de los sesenta, con las primeras
colecciones provenientes del sitio Retes, faldas del Volcan Irazd, Cartago.

Con la creacién del Laboratorio de Arqueologia se contribuyé al desarrollo de la Arqueologia
nacional, porque se incrementaron las investigaciones cientificas. Aguilar logré reportar,
durante sus labores como docente, mas de 300 sitios en todo el territorio costarricense. Uno
de los més importantes es Guayabo de Turrialba, actualmente Monumento Nacional Guayabo.

La Seccién de Arqueologia desarrolla diversas actividades en el dmbito de la docencia,
investigacion y accién social. En el campo de la investigacion se destaca el proyecto “Patrones
de asentamiento en el sitio Guayabo de Turrialba’. Entre los proyectos de accién social el
realizado, por medio del Trabajo Comunal Universitario (TCU) en la Colonia Agricola Guayabo
de Turrialba, donde destaca la participacion de estudiantes de mdiltiples disciplinas como
Educacién, Topograffa, Ingenieria, Biologia, Antropologia Social, Arqueologia, Artes Gréficas,
entre otros.

Actualmente desarrolla el proyecto “Potencial Arqueoldgico en la Zona Sur de Costa Rica:
investigacién-accion social” y en el campo de la extensién cultural realiza el denominado
“Museo Histérico- Cultural del cantén de Coto Brus', provincia de Puntarenas y el TCU
“Museos y Patrimonio Histérico- Cultural.

El actual Centro de Investigacién del Patrimonio Cultural del Ministerio de Culturay Juventud,
fue creado en 1971, como Departamento de Defensa del Patrimonio Histérico, Artistico
y Cultural. En la actualidad es el ente encargado de realizar proyectos de investigacion,
conservacion, restauracién, mantenimiento, rehabilitacién, educacién y divulgacién a favor
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del Patrimonio Cultural, principalmente del Histérico-Arquitecténico, asi como de las
manifestaciones de la cultura popular y tradiciones del pais

En el campo de la proteccién del Patrimonio Arqueoldgico, en 1987 inici6 conjuntamente con
el entonces Ministerio de Gobernacién y Policia y el Instituto Latinoamericano de Naciones
Unidas para la Prevencion del Delito y Tratamiento del Delincuente (ILANUD) cursos de
capacitacion a las autoridades policiales, lograndose la creacién de un cuerpo especializado
en delito arqueoldgico. Estos cursos se impartieron por varios anos.

Ademads, desde 1979 ha ejecutado una serie de acciones conjuntamente con el Ministerio
de Ambiente y Energia, con el propésito de mitigar o reducir el deterioro en el Monumento
Nacional Guayabo de Turrialba; por ejemplo, la intervencién en la escalinata de la calzada
Caragra, el monticulo N°37 (rasgo arquitecténico que sirvié para controlar la entrada al
asentamiento), el canal principal (acueducto abierto), plaza elipsoidal, monticulo principal, entre
otros (Troyo, 2002).

Por otra parte, la Ley de Patrimonio Histérico Arquitecténico N°7555 (publicada en La Gaceta
N°199 del 20 de octubre de 1995) le otorga la declaratoria de los sitios arqueolégicos
como una forma de proteger el Patrimonio, base medular de la identidad nacional®. Hasta
el momento se han incorporado al patrimonio cultural los siguientes sitios arqueoldgicos:
Monumento Nacional El Farallén, Cafas, Guanacaste (decreto N°27486 —C, Gaceta N°
245 del 17 de diciembre de 1998); Sitio Agua Caliente, Cartago (decreto N°29908-C, La
Gaceta N° 209 del 31 de octubre del 2001); Sitio Histdrico Isla San Lucas, Puntarenas
(decreto N°30714-C, La Gaceta N° 185 del 26 de setiembre del 2002) y el Sitio Guardiria,
Turrialba (decreto N°31036-C, La Gaceta N° 55 del 19 de marzo del 2003). El Monumento
Nacional Guayabo se encuentra tutelado por la Ley N° 5300 del 13 de agosto de 1973.

SITIOS ARQUEOLOGICOS TUTELADOS POR LA LEY N© 7555
“PATRIMONIO HISTORICO-ARQUITECTONICO”

En Costa Rica se registran més de 3.000 sitios arqueolégicos con diferentes caracteristicas
y cronologia, ubicados, la mayor parte, en terrenos de propiedad privada, lo que por lo
general, dificulta su investigacién, monitoreo y supervision.

En los dltimos afios se han destruido o alterado gran cantidad de sitios por la construccion
de proyectos de fuerte impacto como represas hidroeléctricas, carreteras, mega proyectos
turisticos, etc. En algunos casos se ha efectuado el rescate, con la inevitable pérdida de los
restos materiales aunque se recupere la informacién.

Un porcentaje muy bajo de ese Patrimonio Arqueoldgico se encuentra bajo la proteccion de
un marco legal, posiblemente por la poca conciencia de los propietarios, donde se ubican

4 La Ley N°7555 establece como categorfas de clasificacién para la incorporacién del patrimonio histérico- arquitecténico los
siguientes términos: monumento, sitio, conjunto y centro histérico.
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El Monumento
Nacional El Farallén,
Canfias presenta
inscripciones con
representaciones
abstractas y realistas
que sirvieron para
registrar eventos,
emblemas de
clanes, entre otros.
(Fotograffa Elena
Troyo, MCJ).

PATRIMONIO ARQUEOLOGICO: EVIDENCIA MATERIAL DEL PASADO

esos sitios, en aceptar una declaratoria y con ello lograr una mayor permanencia del lugar
para el disfrute de las futuras generaciones.

MONUMENTO NACIONAL EL FARALLON

Se ubica en la finca Las Lomas, en Sandillal de Cafas, provincia de Guanacaste (en
propiedad de la familia Lépez Monge). Este sitio arqueoldgico se caracteriza principalmente
por las inscripciones realizadas por las sociedades antiguas en el periodo comprendido entre
los primeros afios de la era cristiana hasta el 800 d. C, en la margen izquierda del rio Cabuyo.

El farallén que contiene los petroglifos (inscripciones realizadas en alto y bajo relieve) mide
aproximadamente 50 metros de largo y 30 metros de alto, pero solamente presenta grabados
en 20 metros de largo y 7 metros de altura, posiblemente por ser las dreas de mayor facilidad
para realizar el trabajo.

Una de las caracteristicas que lo hacen sobresaliente es la gran variedad y cantidad de
elementos grabados, donde se observan representaciones realistas o abstractas, que son
un marco de interpretacién de la historia antigua costarricense. Por la ubicacién, dimensién
y variedad de grabados, puede interpretarse como un lugar de carécter ritual o ceremonial
de las culturas antiguas.
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MONUMENTO NACIONAL AGUA CALIENTE

Este sitio se encuentra registrado en el distrito San Francisco, cantén primero
de Cartago, provincia de Cartago. En terrenos propiedad del Instituto Nacional
de Vivienda y Urbanismo. El sitio Agua Caliente tuvo una ocupacién humana
durante 2300 afios, el lapso de mayor intensidad fue durante el 900- 1560 d.
C., se reportan cuentas de vidrio europeas del siglo XVI. Los resultados de las
investigaciones realizadas en este sitio lo caracterizan como un “centro politico
con una fuerte connotacion religiosa’ (Vazquez,1999).

En la década de los 80, el Museo Nacional de Costa Rica, realizd el rescate
de las &reas funerarias de este sitio, con el objetivo de que se construyera la
urbanizacién Cocori. En ese momento se localizaron 40 cementerios de “tumbas
de cajén"™ . Se excavaron un total de 187 sepulturas, de las cuales en 87 de
ellas se hallaron restos humanos en diferentes grados de preservacién. Los
cementerios investigados estaban integrados por grupos de seis y hasta 60
sepulturas (Vazquez, 1989)

Este sitio posee un sector arquitecténico que presenta basamentos, plazas,
calzadas. Estos rasgos se registran en un drea de reserva, actualmente declarada.

SITIO HISTORICO ISLA SAN LUCAS

Rasgo funerario o

LaIsla de San Lucas se ubica en el cantén central de Puntarenas, provincia de Puntarenas. tumba de cajén del
Se localiza en el sector més angosto del Golfo de Nicoya, a una distancia de 5.5 kilémetros Monumento Nacional
en direccion oeste- sureste de Puntarenas, a un kilémetro del litoral occidental. Agua Caliente, se

aprecian los restos
6seos del individuo
sepultado asi como
las ofrendas que

lo acompafiaron.
(Fotografia cortesia
del Museo Nacional
de Costa Rica).

Panorémica de la playa
Tumbabote, Isla San
Lucas, Puntarenas,
donde se ubica uno de
los sitios arqueoldgicos
que ejemplifica el
grado de conocimiento
de los ambientes
marinos y costeros

por parte de los
grupos precolombinos.
(Fotografia Elena
Troyo, MCJ)

5 Se caracterizan por poseer paredes, fondo y tapa de piedras de rio y/o lajas, lo cual denota un alto culto a los muertos.
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Nacional de Costa
Rica).
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En la década de los 70, el Museo Nacional de Costa Rica realizé una investigacién que
permitié registrar siete sitios arqueoldgicos y que aporté datos importantes al conocimiento
del asentamiento humano en sectores alejados a tierra firme. Estos sitios se adscriben
al lapso 800- 1500 d C. y reflejan el conocimiento de la navegacion, extraccién y uso de
recursos ligados a ambientes marinos y costeros (Troyo, 2000).

SITIO GUARDIRIA

El sitio Guardiria se registra en Eslabdn, distrito 6°
Pavones, cantén de Turrialba, provincia de Cartago.
Fue descubierto en 1975 por personal del Museo
Nacional de Costa Rica. A partir de ese momento se
han realizado diversas etapas de trabajo de campo,
con lo que se ha logrado un mayor conocimiento de
sus caracteristicas.

Las evidencias materiales recuperadas (puntas de
proyectil clasificadas como “Cola de Pez" y Clovis”
y otros artefactos) fueron asociadas a los primeros
grupos humanos que se asentaron en el territorio
nacional entre el 10.000 y 7000 a. C, conocidos
como grupos paleoindios o cazadores- recolectores.

Este sitio se sefiala como una “cantera-taller y
probable vivienda” (Valerio, 2001) donde se explotaron fuentes de piedra local. Ademas, en
ese sitio de dieron ocupaciones més tardias, con una temporalidad de 100 a.C — 400d.C.

MONUMENTO NACIONAL GUAYABO

Se ubica en las faldas del Volcan Turrialba —19 kilémetros al noroeste de la ciudad de Turrialba—
provincia de Cartago. En la década de los 70, esta drea fue declarada Parque Municipal y a
partir del 13 de agosto de 1973, con la Ley 5300, bajo la responsabilidad del Servicio de
Parques Nacionales, se le otorga la categoria de Monumento Nacional. Hasta la fecha es el
unico sitio arqueolégico protegido por el Estado.

El Monumento Nacional Guayabo tuvo una ocupacién humana desde el afio 1000 a.C.
hasta 1400 d. C. Del dltimo periodo (700-1400 d. C.) presenta un complejo arquitecténico
compuesto por una gran variedad de estructuras construidas con piedra de canto (cantos
rodados) superpuestas a base de cufias de amarre, posiblemente sin mortero de unién.
También se mencionan monticulos, calzadas, tumbas, acueductos y un tanque de captacién.

Las investigaciones arqueoldgicas realizadas en el sitio Guayabo, permiten establecer
que se traté de una aldea principal que albergd a personajes de alto rango, de prestigio
social, politico y religioso. En el Monumento Nacional Guayabo se refleja una complejidad
arquitecténica tanto por el disefio urbano, la monumentalidad de algunas de sus estructuras,
el nivel de desarrollo hidrdulico, el control de las pendientes, los sistemas constructivos, los
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cuales son indicadores de una centralizacién del poder o sea, de su funcién como centro de
una aldea cacical.

En los diferentes sitios arqueoldgicos registrados en Costa Rica, se sustenta la identidad
y la historia nacional, por lo cual las acciones de conservacién y proteccién adquieren gran
relevancia, como una forma de mantener el Patrimonio Cultural para el disfrute de las
préximas generaciones.

ASPECTOS LEGALES DEL PATRIMONIO ARQUEOLOGICO

En nuestro pais ha existido gran preocupacién por proteger el Patrimonio Arqueoldgico y
para ello se han emitido algunos acuerdos, decretos y leyes. En el afio de 1923 se promulga
la “Ley para reglamentar la excavacién de huacas indigenas’, pero la ambigiiedad de sus
disposiciones presentaba una serie de deficiencias, tales como permitir el huaquerismo, la
autorizacién para la compra de objetos y certificacién de autenticidad por parte del Museo
Nacional de Costa Rica. Estas deficiencias estaban basadas en el valor estético del objeto
y no en el cientifico.

En 1938 se emite la “Ley sobre el control de la exportacién de las reliquias arqueolégicas’,
de gran importancia, pues establece que todos los objetos arqueoldgicos encontrados a
partir de ese afio son propiedad del Estado; intenta regular la exportacién; obliga a las casas
comerciales y coleccionistas a registrar los objetos; otorga a las autoridades policiales un
papel fundamental para el cumplimiento de dicha normativa, entre otros. Lamentablemente,
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varios factores provocaron su inoperancia, como por ejemplo, la incapacidad del Museo
Nacional para registrar las colecciones, asi como las débiles sanciones a los infractores de
esta ley.

La Ley Patrimonio Nacional Arqueoldgico N° 6703, fue aprobada por la Asamblea Legislativa
el 18 de diciembre de 1981 y publicada el 19 de enero de 1982, fecha a partir de la cual
rigio¢ su aplicacién. En ese mismo afio se presentd una accién de inconstitucionalidad contra
algunos articulos de esta ley, por lo que cuatro de ellos se declararon inconstitucionales
(articulos N° 5, N° 7,N° 9 y N° 17) y parcialmente el articulo N° 3.

A pesar de que estos articulos son inaplicables, esta ley es importante, pues tipifica como
delito algunas de las agresiones que se cometen contra el patrimonio arqueoldgico,
establece responsabilidades para el Museo Nacional de Costa Rica; crea la Comisién
Arqueoldgica Nacional (CAN) y el Registro Publico del Patrimonio Nacional Arqueolégico.
Otros elementos que esta ley contempla son :

* prohibe el comercio y la exportacién de objetos arqueoldgicos

* otorga al Museo Nacional de Costa Rica la ejecucién del rescate de los sitios
arqueoldgicos en peligro de destruccién

* promueve la creacidon de museos regionales y municipales

* limita las excavaciones para que se realicen Unicamente con fines cientificos o sea
prohibe el saqueo de los sitios arqueoldgicos

* establece la obligacién por parte de los propietarios de los terrenos donde se encuentre
evidencia cultural de informar a las autoridades locales de manera inmediata para que
se tomen las medidas precautorias

* facultala suspensién de los trabajos de obras publicas o privadas cuando se descubriere
evidencia arqueoldgica

* regula el traslado de objetos arqueoldgicos dentro del pafs
* establecen sanciones penales para los infractores

* pretende recuperar el Patrimonio Nacional que se encuentre fuera del pafs, utilizando
para ello medios diplomaticos

Debido a que durante un periodo de cuarenta y cuatro afios no hubo cambios en el marco
legal®, esta ley marcé una etapa en la proteccion del Patrimonio Arqueoldgico, ya que logré
establecer acciones que han facilitado la prevencién y el control de los delitos en esa
materia. Posteriormente, surgieron otros problemas y demandas, que no estaban previstas
en la Ley N°6703, como los estudios de impacto ambiental con componente arqueoldgico.
Ante este problema, se buscé el amparo de la legislacion ambiental (Ley Orgénica del

6 En 1938 se emitié la Ley sobre el control de la exportacién y comercio de las reliquias arqueolégicas.
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Ambiente N° 7554 del 4 de octubre de 1995) y el Museo Nacional inicié labores de
coordinacién con la Secretaria Técnica Ambiental (SETENA). Los estudios de impacto
ambiental son necesarios para detectar con antelacién la presencia o ausencia de sitios
arqueoldgicos, asi como para proponer medidas para la proteccién o la mitigacién del
impacto que se pudiera sufrir ante el desarrollo de proyectos especificos.

En 1999, el Estado emitié el Decreto N°28174-MP- MINAE-MEIC, amparado en la Ley
N°® 7472 “Promocién de la Competencia y Defensa Efectiva del Consumidor”, del 20 de
diciembre de 1994 y sus reformas, que en su articulo 3 establece:

“... los tramites y los requisitos de control y regulacion
de las actividades econdmicas no deben impedir, ni
entorpecer las transacciones en el mercado interno ni
internacional.”

Con este Decreto se pretendia simplificar los tramites para la realizacién de estudios
arqueoldgicos enmarcados en el impacto ambiental, por lo que se elimind la obligacién
de contar con un permiso del Museo Nacional de Costa Rica para la ejecucién de obras
que implicaran movimientos de tierra; ademas, el rescate podria ser realizado por cualquier
persona debidamente acreditado ante la CAN; los estudios arqueoldgicos tendrian un
cardcter voluntario y las inspecciones no requerian de permiso de la CAN, entre otras
acciones. Lo més perjudicial de este Decreto fue eliminar la parte preventiva que se habia
establecido con la Ley N° 6703 y la Ley N° 7554,

En ese mismo afio, este Decreto fue impugnado ante la Sala Constitucional y la Defensoria
de los Habitantes y, coadyuvado por la Universidad de Costa Rica, por considerarlo contrario
a la Constitucién Politica y lesionar el derecho de los habitantes por conservar su Patrimonio
Arqueoldgico.

En el afio 2002, la Sala Constitucional emitié el voto N° 7360-2, que declaré parcialmente
la accién anteriormente citada y se anularon por inconstitucionales algunos articulos de este
decreto ejecutivo. Sin embargo, el punto medular —que era la obligacién de contar con estudios
arqueoldgicos preventivos, antes de la realizacién de cualquier obra que implicarda movimientos
de tierra— no sufrié cambios, por lo cual nuestro patrimonio arqueoldgico en muchos casos
esté a expensas de la voluntad de las empresas y desarrollistas.

Portodo lo anterior, se evidencia lanecesidad de crear nuevos instrumentos legales que ofrezcan
una verdadera proteccién al Patrimonio Arqueoldgico Nacional. Ademds de implementar
programas de educacion y divulgacion, que proporcione a la poblacién civil herramientas para
emprender acciones para proteger el Patrimonio Cultural local y nacional.

Por otra parte, Costa Rica ha ratificado tratados y convenios internacionales en materia de
proteccién arqueoldgica que tienen, segin la Constitucién Politica, autoridad superior a las
leyes. Por ejemplo: la Convencién sobre la Proteccién del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural
(1972), la Convencién sobre defensa del Patrimonio Arqueoldgico, Histérico y Artistico de las
naciones americanas (Convencién de San Salvador, 1976) y la Convencién sobre las medidas
que deben adoptarse para prohibir e impedir la importacién, la exportacién y la transferencia
de propiedad ilicitas de bienes culturales.
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En resumen, la Arqueologia es la disciplina social que estudia las sociedades antiguas, que
nos antecedieron, para con ello, obtener algunas respuestas sobre las formas de vida de esas
sociedades, su vida cotidiana, creencias, costumbres, rituales, organizacién social, politica y
econdmica, entre otros. Es necesario que realicemos acciones conjuntas- Estado y sociedad
civil- para lograr la conservacion y proteccion del Patrimonio Arqueoldgico, como parte de la
herencia cultural que dejaremos a las futuras generaciones.

Recordemos que nuestras raices se asientan en ese pasado precolombino, por lo que debemos
generar cambios orientados hacia el desarrollo de una mayor conciencia y participacion
ciudadana en la toma de decisiones sobre los recursos culturales; la promulgacién de leyes
acordes con la problematica nacional; el otorgamiento de un presupuesto adecuado para
las labores de investigacion, divulgacién, educacion, conservacion, rehabilitacion, entre otros,
a las instituciones que velan por el Patrimonio Cultural; la incorporacién de la tematica del
Patrimonio Cultural en los programas educativos, entre otras acciones.
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HISTORIA Y PATRIMONIO CULTURAL: PROPUESTA
PARA SU RECUPERACION DESDE LA COMUNIDAD

ANA LUISA CERDAS ALBERTAZZI*

INTRODUCCION:

El presente trabajo se elabord en el marco de un seminario— taller sobre “Educacién
y Patrimonio” que se realizé en Liberia con maestros del segundo ciclo lectivo. Ante la
necesidad de contar con materiales que le ayuden al educador en el desarrollo de la tematica
del Patrimonio Cultural, se acordé elaborar textos de apoyo sobre los diferentes aspectos
que comprende el Patrimonio Cultural.

En este articulo se hace referencia a la relacién existente entre la historia -mas
especificamente la historia regional y local- y el Patrimonio Cultural; la importancia de
tratar estos aspectos dentro del proceso educativo de la educacién formal; finalmente, se
presenta una guia, a manera de orientacidn, de diferentes trabajos o estudios que se pueden
desarrollar con el grupo escolar en su comunidad. A pesar de que la propuesta es para
desarrollarla en el &mbito escolar, la guia también puede ser utilizada por diferentes grupos
de trabajo comunal, independientemente de la educacién formal.

HISTORIA Y PATRIMONIO CULTURAL

El conocimiento de la historia es fundamental para el reconocimiento y comprensién de la
identidad y el patrimonio cultural de un pueblo, pues, es a lo largo de su devenir histérico
que estos se constituyen y recrean.

Asi, en trazos generales, la identidad de un pueblo, que se conforma a lo largo de su historia,
en el transcurrir del tiempo, no es estatica ni invariable, ya que se forma y transforma dia
a dia. Nuevos aportes sustituyen rasgos anteriores, mientras que otros permanecen casi
inalterados y otros se modifican paulatinamente. Ademas, en este proceso de conformacién
participan y aportan los diferentes grupos y sectores que integran la sociedad, lo que le
confiere un caracter multicultural. Por medio de un proceso histérico de internalizacion,
decantamiento y asimilacién, en que adquiere significacién para la comunidad, se va
constituyendo el Patrimonio Cultural -que tampoco es estético e inalterable-, y que viene a
ser la representacién de la herencia histérico-cultural de un pueblo.

Por esto, y volviendo al punto de partida, el conocer y valorar la historia de los pueblos, su
memoria colectiva, posibilita conocer y valorar el Patrimonio Cultural local y, por ende, el

nacional.

La historiografia tradicional ha tendido a centrar su atencién en el conocimiento de la
sucesién cronolégica de hechos politicos, anécdotas y acontecimientos protagonizados por

* Historiadora. Exfuncionaria del Centro de Investigacion y Conservacién del Patrimonio Cultural, MCJ.
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las élites gobernantes, ignorando, en mucho, la participacién de importantes sectores de
la sociedad. De esta manera, en esos estudios las tematicas relacionadas con lo popular
y lo cotidiano tienden a estar ausentes pues se consideran carentes de interés histérico,
tematicas que no forman parte de la "verdadera historia nacional". Este enfoque, asf
orientado, no permite un acercamiento real al conocimiento de la identidad y el patrimonio
cultural de un pueblo; mas bien, se puede incurrir en el equivoco de considerar que este
patrimonio esta constituido Unicamente por los grandes monumentos heredados de las
élites gobernantes y por ciertas manifestaciones "pintorescas" o folcléricas, carentes de
verdadero significado para la identidad cultural.

Otras tendencias historiogréficas, relativamente recientes, orientan su atencién al andlisis
de las dinamicas de la vida cotidiana, de las culturas populares, de la produccién y lo
cotidiano de los diversos grupos de la sociedad. Por medio de estos estudios, més que con
el enfoque anteriormente mencionado, es posible tener un mejor conocimiento de la historia
e identidad de un pueblo. Cada estudio local o particular contribuye con una interpreta-
cién mas comprehensiva del conjunto regional y nacional. Ello porque no hay una Unica
y verdadera historia nacional, hay diversas visiones y versiones como multicultural es la
sociedad a la que pertenecemos.
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EDUCACION Y PATRIMONIO CULTURAL

En los programas de educacién nacional, en general y en particular en el drea de Estudios
Sociales, se plantea la necesidad de desarrollar contenidos y actividades tendientes a
conocer y valorar la herencia cultural de nuestro pueblo. Como ejemplo de esto veamos
algunos de los Propdsitos Fundamentales de los Estudios Sociales para el Segundo Ciclo:

- Conocer, comprender y valorar en forma critica la comunidad
local, nacional e internacional.

- Apreciar la riqueza y variedad del patrimonio natural y cultural.

- ... Desarrollar actitudes de tolerancia y valoracién hacia otras
culturas y la propia ...

Ademas, se expone que:

..Es necesario despertar en los nifios(as) la necesidad de
formar conciencia histdrica, de comprender que el conocimiento
del pasado contribuye a conocer el presente y es la base para
construir un futuro mejor.

Y, fundamental para el tema que nos interesa es la siguiente afirmacién:

...El rescate de la historia oral de las comunidades, asi como
el contacto con documentos histéricos, monumentos y objetos
del patrimonio nacional pueden ser instrumentos valiosos para
el aprendizaje y comprensién de la herencia cultural.’

Sin embargo, y a pesar de estos postulados, todavia predomina una visién de la
historia -cargada de grandes personajes y acontecimientos politicos- que tiene poco que
ver con la vida y el entorno de los estudiantes. En consecuencia, la historia que llegan a
conocer —y lo que creen que es Unicamente la historia- es un listado de acontecimientos
de poco significado e interés para ellos y, por lo tanto, algo aburrido que hay que recordar
para aprobar una asignatura. Refiriéndose a este aspecto y con relacién al caso de Estados
Unidos, Sitton, Mehaffy y Davis Jr. acotan lo siguiente:

Con demasiada frecuencia estos [los estudiantes] pueden tener
la idea de que la historia es sélo algo que se encuentra en los
libros de textos, que fue algo que pasé ya hace mucho tiempo,
muy lejos y a otras personas y que casi no tiene nada que ver
con ellos...

Lo que se necesita es pues un correctivo adicional a esa
vision grandiosa de la historia, que sugiera a los estudiantes

1 Gobierno de Costa Rica. Ministerio de Educacién Publica. Estudios Sociales: Segundo Ciclo. San José, 1996
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que esta es algo que los rodea y de la cual ellos provienen
personalmente.?

Este correctivo, en gran medida, supone poner al estudiante en contacto directo con las
fuentes productoras de historia més inmediatas a él: su entorno familiar y los miembros de
su comunidad, entre otros. Por medio de la experiencia vivida a través de la investigacion
histérica en su comunidad, del conocimiento de su mundo social y la memoria colectiva de
ésta, el estudiante puede dejar de ver la historia como algo ajeno y distante de él.

Los estudiantes pueden llegar a entender que es importante conocer la historia para
comprender mejor el momento histérico en que se encuentran y responder al épor qué?
de varios de los interrogantes a su mundo. Esta participacion ayuda a que el estudiante
tenga un enfoque activo de la historia y a que pueda, por si mismo y a partir de su propio
razonamiento, identificar su patrimonio cultural inmediato.

Es necesario tener en cuenta -al realizar este tipo de investigaciones a nivel educativo- que
los nifios y los adolescentes no hacen un estudio histérico a profundidad ni de gran rigurosi-
dad cientifica. Al hacer estas investigaciones lo deseable es que los estudiantes tomen
conciencia de que su comunidad es importante y que ella ocupa un lugar en la historia y en
la identidad nacional. Que comprendan que la gente que ellos conocen y la comunidad en
que viven son fuentes de conocimiento y generadores del Patrimonio Cultural y que éste
puede y debe transmitirse a las nuevas generaciones.

2 Sitton, T, Mehaffy, G. y Davis Jr, O. L. Historia oral. Una guia para profesores (y otras personas). México, D. F, Fondo de Cultura
Econdmica, S. A. de D. V., 1993.
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FUENTES HISTORICAS:

Las fuentes histéricas las podemos clasificar en tres grupos principales, a saber: escritas,
no-verbales orales.

FUENTES ESCRITAS:

Este tipo de fuentes ha predominado en las investigaciones histéricas, especialmente desde
finales del siglo XIX bajo la influencia del Positivismo. Se ha tendido a considerar que son
mas objetivas y fidedignas que las orales, cosa que no necesariamente tiene que ser asf,
pues, la subjetividad y parcialidad del o los autores de las fuentes escritas siempre es una
amenaza a esta pretendida fiabilidad. Por otra parte, proporcionan y permiten el uso de
datos cronolégicos y cuantitativos de manera més confiable y precisa que las fuentes orales.

Las fuentes escritas se encuentran basicamente en: colecciones
de periddicos; archivos y documentos oficiales y privados;
colecciones de leyes y decretos; libros y revistas; etc.

No se profundizara més en este tipo de fuentes pues son las més conocidas y utilizadas.
Es oportuno sefialar que a nivel local estas pueden ser variadas y, a veces, poco conocidas
-por ejemplo: documentos conservados en el seno familiar, en una empresa local, en
organizaciones comunales y sociales- por lo que, para su ubicacién es necesario llevar a
cabo un buen rastreo; a veces es posible obtener fructiferos y agradables resultados.
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FUENTES NO VERBALES:

Se ubican en este tipo de fuentes las obras materiales de diverso tipo y funcién, producidas
por los seres humanos, las que dan evidencia de su accionar a lo largo de la historia. Si bien,
no utilizan palabras para comunicarnos un conocimiento particular, es posible, por medio de
su observacién y andlisis, obtener de ellos informacién valiosa del momento histérico en que
fueron producidas. En muchos casos es necesario complementar su anélisis con fuentes
orales y/o escritas.

Entre las fuentes no verbales tenemos: edificaciones de diversos
tipos; utensilios e implementos de trabajo y de uso cotidiano
ylo extraordinario; fotografias; obras artesanales y artisticas;
peliculas; actividades sociales y culturales; vestimentas; objetos
decorativos y suntuarios; etc.

FUENTES ORALES:

Estas son "las memorias y recuerdos de la gente viva sobre su pasado'®, remoto y cercano,
y las transmitidas de generacién en generacién por medio de la tradicién oral.

Esta es la fuente histérica mas antigua, siendo luego relegada hasta llegar a perder validez
en los estudios histéricos -como se sefialé anteriormente-. Desde hace varias décadas su
utilizacién como fuente histérica ha ido tomando importancia y, actualmente, se considera
totalmente vélido recurrir a ella.

Es importante siempre someter la fuente oral, como a cualquier otra fuente, a una confron-
tacién rigurosa con otras fuentes; tener presente que la informacién asi obtenida tiende a
ser mas rica en aspectos de tipo cualitativo que cuantitativo y que la memoria puede fallar
en precisar fechas y secuencias cronolégicas.

En la fuente oral ademéds del discurso narrado se encuentran otros mensajes contextuales
que tienen importancia tales como el tono, entonaciones diversas, el volumen, las pausas,
etc, porlo que es conveniente indicarlas a la hora de la transcripcién y, por supuesto, tenerlas
en cuenta a la hora de la interpretacion de la informacién.

Se debe tener en cuenta que la memoria sufre distorsiones por influencia del paso del
tiempo, por acontecimientos posteriores a lo que se esta narrando e incluso por nuevas
concepciones y valores que entran en conflicto con los que se tuvieron anteriormente.

Por efemplo, pueden omitir el haber participado en la invasién del
barrio no porque no la recuerden sino porque lo que antes era
legitimo hoy no se ve de igual manera. En estos casos es mas
importante lo que no se dice y la razén por la cual no se dice.*

3 Sitton, T, Mehaffy, G. y Davis Jr, O. L. Op. Cit, p. 12.

4 Torres, A, Cendales, L. Y Peresson, T. Los otros también cuentan. Bogotd, Colombia, Dimensién Educativa, 2° edicién, 1992
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Las preguntas deben ser neutrales, sin que induzcan a respuestas sugeridas por el
entrevistador; lo conveniente es elaborarlas previamente, aunque siempre en el transcurso
de la entrevista iran surgiendo nuevas preguntas y aspectos que aclarar. Ademas, es
necesario que los informantes sean representativos y variados.

Las fuentes orales se pueden registrar y conservar por medio
de grabacidn, de filmacion o tomando nota de lo narrado. Entre
las técnicas para registrar o recuperar la fuente oral estan la
entrevista: individual o colectiva, la encuesta, las discusiones
colectivas, los talleres, las tertulias.

Por otra parte, la fuente oral provee informacién que no esta registrada en otro lugar. Esta
fuente posibilita recuperar las experiencias y vivencias cotidianas del entrevistado. Permite
conocer la historia de la gente comun, la voz del pueblo que usualmente no escribe su
historia ni suele aparecer en los documentos; también, la de grupos sociales (trabajos u
oficios, grupos étnicos, etc.) que crean pocos registros documentales y son poco tratados
en las historias oficiales o tradicionales. Asi, da la posibilidad de rescatar mltiples versiones
del pasado, seguin sean las vivencias y visiones que sobre el pasado tienen los diferentes
informantes.

La historia oral -asi designada por basarse, preferentemente, en la utilizacién de fuentes
orales-, resulta ser un instrumento metodolégico bastante rico y eficaz a utilizar en los
diferentes niveles educativos. Por medio de su uso, los estudiantes dejan de ser receptores
pasivos de acontecimientos pasados y pasan a convertirse en historiadores que investigan
una realidad concreta, de manera interactiva con miembros de la comunidad. El educador
puede recurrir a multiples temas de investigacion, adecuarlos a la edad del "investigador" y
orientarlos de acuerdo con el interés didactico del momento.

Durante el proceso investigativo se produce un efecto circular de enriquecimiento entre
el entrevistado (miembro de la comunidad) y el entrevistador (estudiante). Por un lado, el
estudiante puede conocer y tomar conciencia del aporte y el valor del tema investigado
(tradiciones, personajes, comunidad, grupos étnicos,
ocupaciones u oficios, historias de vida, etc). Por otro lado,
permite que, durante el proceso de reflexién y narracién
de sus experiencias, el o los entrevistados -usualmente
personajes anénimos para la historia nacional- se percaten
del valor social de su conocimiento, de sus vivencias y se
autovaloren.

Por medio de estos estudios, mas si son adecuadamente
divulgados, la comunidad -incluidos los estudiantes-
mejora el concepto que sobre si misma tiene; pero ademas,
va recuperando su historia, dandole significado propio a
acontecimientos locales, a usos, costumbres y tradiciones
del lugar, a vecinos que destacan por diversos motivos, a
su diversidad cultural, etc. En sintesis, se puede afirmar
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que estos estudios coadyuvan en la recuperacién de la identidad comunal y la identificacién
del Patrimonio Cultural. Al respecto, la Direccién General de Culturas Populares de México
sefala lo siguiente:

Mediante el ejercicio de recrear la memoria colectiva los sujetos
hacen su propia historia a partir de lo que han vivido y viven.
No es una historia lejana, escrita, impuesta; es la que ellos
sienten como propia, llena de significados que les brindan una
identidad y, por lo tanto, un patrimonio cultural.®

PROYECTOS PARA TRABAJAR EN LA COMUNIDAD:

Ademas del estudio de la historia de la comunidad otros temas comunales, analizados con
perspectiva histérica, pueden ser objeto de atencién cuando se tiene interés en acercarse
al conocimiento del Patrimonio Cultural. Asi, aspectos tales como: artesanias populares;
técnicas constructivas; historia de construcciones locales; procesos de trabajo y cultivo;
historia de la formacién de la comunidad; festividades tradicionales; historia de diferentes
grupos étnicos; costumbres y tradiciones comunales y familiares; entre otros, deberfan ser
tomados en cuenta al plantearse estas investigaciones.

5 Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. Direccién General de Culturas Populares. Programa Nacional de Memoria
Histérica y Vida Cotidiana. México, D. F, La Direccién, 1996. p. 7.
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Se debe evitar el caer en actitudes localistas cerradas y estereotipadas que en nada van a
contribuir con el verdadero conocimiento de la Identidad y el Patrimonio de un pueblo. Para
ello, aunque los estudios sean a nivel comunal, siempre es importante hacer referencias y
establecer comparaciones -sobre semejanzas y diferencias-, con manifestaciones culturales
de otras localidades, regiones, con casos a nivel nacional y de otros paises.

Estos proyectos pueden desarrollarse en la escuela y en el colegio en el marco de diferentes
asignaturas: Espafiol, Estudios Sociales, Artes Plasticas, Musica, Educacién Civica, Artes
Industriales, Educacion Fisica, etc. También la complejidad y extensién de los trabajos puede
variar de acuerdo con los objetivos e intereses del o los educadores; ya que éstos pueden
ir, desde una simple tarea de un curso hasta un proyecto institucional multidisciplinario. La
complejidad de éste puede ir desde la grabacion de una entrevista para ser escuchada en la
clase, hasta un trabajo de gran nimero de entrevistas y variedad de temas interrelacionados.

Es importante que los profesores estén integrados de alguna manera y conozcan en lo
esencial la comunidad en la que se desarrollara el trabajo, para que su orientacién en el
planeamiento y desarrollo del proyecto sea realmente efectiva y certera.

A- PLANEAMIENTO Y DESARROLLO DEL PROYECTO:

Para desarrollar de manera coherente y eficaz un proyecto es necesario realizar un planea-
miento preliminar, el cual debe ser realizado conjuntamente entre el profesor y los alumnos.
Es conveniente que los temas no sean impuestos por el profesor al grupo estudiantil sino
que estos se escojan de mutuo acuerdo, después de una sesién en la que se discutan a
fondo los objetivos y exista una verdadera motivacion para desarrollar el proyecto. La tarea
del profesor es la de detallar la aplicacién del proyecto, guiar a los alumnos, orientarlos,
no imponerles ni darles la receta detallada. La creatividad y el aporte de los estudiantes
en la elaboracién del proyecto es vital para que se involucren en €l y puedan resolver los
contratiempos que se presenten en el trabajo de campo; de lo contrario, harfan el papel de
‘maquinas recolectoras de informacién’, sin ningun criterio ni interés en lo que trabajan.

Este planeamiento previo y el desarrollo del proyecto se pueden resumir en los siguientes
pasos:

1- Entrenamiento sobre recopilacion de fuentes orales: Es necesario dar al
estudiante los rudimentos de las técnicas de la entrevista y de la investigacion
histérica en general. El contar con estos conocimientos previo al desarrollo del
proyecto, hace una gran diferencia en cuanto a la calidad y claridad del producto
obtenido.

2- Seleccion de temas: Debe involucrarse a los alumnos en este proceso y nunca,
sin su participacién, asignarles el tema ya definido. Se debe justificar el porqué del
proyecto y orientar en su seleccién, pero nunca imponerlo.

3- Informacion sobre antecedentes: Es necesario planeary realizar unainvestigacién
sobre los antecedentes, con la que tanto el profesor como los alumnos, deben
informarse sobre el tema. Sin la investigacién de los antecedentes en imposible
poder realizar una buena entrevista.
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4- Confeccion de una guia para la entrevista: Con base en el conocimiento
adquirido, en el paso anterior, se debe hacer una lista de temas o dreas sugeridas
para desarrollarse durante la entrevista. En este proceso también es indispensable
la participacion activa de los estudiantes.

5- Boleta de registro: Es necesario hacer una especie de registro o encabezado de
la entrevista que contenga:

- nombre completo del entrevistado
- edad o fecha de nacimiento

- lugar de nacimiento

- oficio

- lugar de residencia

- fecha de la entrevista

6- Recoleccion de la informacion: Esta consiste en la aplicacién de la o las
entrevistas y en la busqueda y recopilacién, por medio de fichas, resimenes, citas
textuales, de la informacién documental, bibliogréfica y periodistica.

7- Procesamiento de la informacién: La entrevista se transcribe o se escucha y
se toman notas. Se procesa toda la informacién obtenida, se revisa, corrige y se
elabora un documento como producto final del proyecto.

8- Difusién del producto final del proyecto: Lo ideal y deseable es que el producto
del proyecto pueda ser divulgado lo mas ampliamente posible, ya sea tanto en el
propio centro educativo como en la comunidad en la que se desarroll6 el proyecto.
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Esta difusién puede hacerse por diferentes medios tales como periédicos murales,
periédicos impresos comunales o regionales, programas radiofénicos, actos
publicos tales como representaciones teatrales, etc.

B- TEMAS SUGERIDOS:

Los autores estadounidenses Sitton, Mehaffy y Davis Jr, en su libro Historia oral. Una
guia para profesores (y otras personas), presentan propuestas para desarrollar algunos
proyectos de historia oral, con intereses interdisciplinarios, que pueden ser desarrollados o
lo han sido exitosamente en colegios y escuelas de varios estados de los Estados Unidos.
A manera de ejemplo ilustrativo y esperando que puedan ser adaptados y aplicados en
nuestro contexto, a continuacién se expondrd un resumen adaptado de algunos de dichos
proyectos; a lavez, se agregan otros temas ligados mas alos intereses propios del Patrimonio
Cultural. El listado que se presenta es sélo a manera de sugerencia, éste puede ampliarse
de acuerdo con las caracteristicas propias de cada comunidad y al interés programatico del
curso en el que se lleve a cabo.

1- HISTORIA VIVIENTE: entrevistas de informantes de la comunidad por el
grupo escolar: Entrevista, en el aula escolar, a alguna persona de la comunidad
con habilidades especiales, con vida o experiencias Unicas, con otros valores del
pasado de la comunidad. Se invita al personaje escogido y, previa investigacion y
confeccién de preguntas, se entrevista en el aula. Posteriormente, sin el entrevistado,
se analiza la entrevista.

2- HISTORIA ORAL DEL BARRIO O CENTRO CITADINO: Se deciden previamente
los limites cronolégicos y tematicos, se formulan las preguntas y posteriormente se
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investiga en la comunidad. El punto de interés es conocer écomo se desarroll6 y
cambié el barrio? a través del tiempo y desde el punto de vista de los informantes;
los origenes del barrio; cambios étnicos, econédmicos, etc. Lo que se busca es
mas trabajar en una historia social del barrio y no en una sucesién cronolégica de
acontecimientos importantes y personas famosas; este Gltimo enfoque no nos lleva
a aprehender la identidad y el patrimonio cultural de la comunidad.

3- HISTORIA ORAL DE CONSTRUCCIONES LOCALES: Se sigue el proceso antes

mencionado y se indaga sobre las construcciones mas antiguas y/o significativas
de la comunidad. 6Cémo se financié?, équiénes la construyeron? y écémo fue su
proceso constructivo?.

4- LIBRO DE RECUERDOS: Consiste en una serie de preguntas bien elaboradas en

clase, colectivamente, sobre un tema determinado que se escriben en un cuaderno,
dejando espacio para que sean contestadas por familiares o personajes de la
comunidad. El cuaderno o libro se convierte en un recuerdo para conservar. Las
preguntas se orientan a registrar experiencias pasadas: juegos cuando nifio, cémo
era la escuela, como el lugar, oficios, etc. Se esperan respuestas mds o menos
breves y puntuales.

5- UN LIBRO DE RECETAS DE COCINA DE LA FAMILIA E HISTORIA ORAL: Se
recopilan recetas tradicionales de comida que se transmiten de generacién en
generacién y se registran datos relacionados con cada una como: origenes de la
receta y forma de transmisién familiar, anécdotas relacionadas con esta receta,

Muelle de Puerto
Limén, principios del
siglo XX (Fotografia
Manuel Gémez
Miralles, 19292).



Artesano elabora
canasta con bejuco,
Parismina, 1995
(Fotografia Giselle
Chang).
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importancia histérica y cultural de la receta (ligamen con
eventos, fechas de la familia o significado étnico, cultural
o religioso).

6- HISTORIA ORAL DE INMIGRANTES: El objetivo de
este proyecto es entrevistar a inmigrantes radicados en la
localidad para conocer los recuerdos de su patria, motivos
de su venida, situacién socioeconémica dejada en su lugar
de origen y la encontrada a su llegada, diferencias cultura-
les con su pals, etc. Es necesario recalcar que se debe
cumplir con los pasos previos, indicados anteriormente,
antes de realizar la entrevista.

7-HISTORIAORALDE ARTESANIAS TRADICIONALES:
Se hace el planeamiento preliminar y se localizan los
informantes, luego se registra y fotografia o dibuja el
proceso seleccionado. Se debe registrar todo el proceso
de confeccién. Aqui -y haciendo una adaptacién a una
tematica mds local- se pueden hacer investigaciones tales
como: 6Cémo construir casas de madera?; écdmo hacer
juguetes populares?; écomidas con maiz?; dtrampas de
cacerfa?; instrumentos de labranza y ganaderia?; ¢ jicaras?;
4tejidos?; éconstrucciones de adobe o de bahareque?;
écémo construir un muro de piedra sin argamasa?; etc.

8- UN PROYECTO DE OFICIOS Y PROFESIONES:
Muchas personas tienden a recordar las experiencias de
su vida ligadas con el trabajo, su oficio o profesion. Este
proyecto enfoca esa experiencia y los cambios en los
oficios o profesiones. Los informantes pueden ser médicos,
herreros, carpinteros, maestros, comerciantes, parteras,

: =~ etc. Pueden investigarse temas tales como: razones por las
que se dedlcaron a esa actividad, cambios ocurridos en el tiempo, etc.

9- FOTOGRAFIAS HISTORICAS E HISTORIA ORAL: Se puede llevar a cabo dentro
o fuera de la familia del estudiante. Se localizan fotografias histéricas valiosas y se
registran las explicaciones de sus duefios sobre sus origenes y contenido histérico.

10- LA INVESTIGACION DE LOS ORIGENES DE LOS NOMBRES DE LUGAR
LOCALES: Se puede utilizar como base un mapa topografico de la localidad y
aledafios y se escogen algunos de los nombres mas significativos, pueden ser
arroyos, cerros, caminos, etc. La idea es investigar sobre los origenes de estos
nombres, cambios de nombres, etc.

11- JUEGOS Y TRADICIONES INFANTILES: Se recoge informacién entre hermanos

menores y mayores, padres, abuelos, familiares cercanos, nifios y vecinos de la
comunidad. En el libro de Sitton, Mehaffy y Davis se dice al respecto:
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A medida que lo hacen [recoger el material] pueden
prestar cuidadosa atencién a la forma en que los nifios
lo utilizan, esta es, su funcién social y sicolégica en el
grupo de juego. ....

El folclor de los nifios incluye versos para brincar
la cuerda; versos para rebotar pelotas; versos para
cantar; versos sin sentido; versos para los albumes de
autdgrafos; burlas, adivinanzas ... juegos de besos; de
adivinanzas; ... de grupo, y otros similares.®

A la vez, sefialan estos autores que la informacién se puede obtener en el
contexto natural en que se desenvuelven los juegos y por la observacion de éstos;
alternativamente se puede entrevistar a los nifios. En esta propuesta se introduce
otra técnica de recoleccién de informacién, que es la observacién directa; también
esta observacion puede ser participativa.

Otra modalidad podria ser la de comparar el folclor infantil de los abuelos con el de
los padres y de éstos con el de los nifios en la actualidad; determinar los cambios,
posibles influencias y a qué obedecen éstos.

Los versos de juegos de manos entre las nifias es otra fuente valiosa para observar
las modificaciones.

HISTORIA BIOGRAFICA ORAL: ARTISTA POPULAR O FOLCLORICO: Esta
viene a ser similar al nimero uno pero la entrevista se registra y se procesa
plasméandola en un documento escrito.

Estas actividades son, Gnicamente, un ejemplo de la variedad de formas y enfoques
con los que el educador y sus alumnos pueden acercarse a tematicas ligadas
con la historia comunal y el Patrimonio Cultural. Ejemplos de cémo el educando
puede dejar de ser un receptor pasivo de informacién para pasar a convertirse en
generador y estimulador del conocimiento de la historia de la comunidad, de su
identidad y de su patrimonio cultural.

6 Sitton, T, Mehaffy, G. y Davis Jr,, O. L. Op. Cit, p. 76 y 77.
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CONCLUSIONES

Interrogantes tales como équién soy?, éde dénde vengo?, équién es mi gente, mi comunidad?,
pueden ser respondidas a partir de estudios histéricos desarrollados desde perspectivas de
andlisis que permiten ver y escudrifiar el pasado desde nuevos dngulos: desde la historia
oral, de la vida cotidiana, de la comunidad, de la familia, de la “gente comun y corriente”. El
estudiante durante el proceso de investigacion entra en contacto con los miembros de su
comunidad, aprende de los mayores, conoce y comprende su historia, y puede responder,
por medio de la confrontacion y la reflexion, varias de sus interrogantes.

Por medio del conocimiento de la historia socio-cultural de la comunidad se puede llegar a
conocer su patrimonio cultural. La historia es el estudio de los procesos de cambio, de las
dinémicas de las sociedades humanas; y analizadas se puede conocer cémo se constituye,
se recrea y modifican la identidad y el Patrimonio Cultural de un pueblo, aspectos en que los
estudios histéricos son fundamentales.

Partiendo de esto y uniéndolo a la conveniencia de que sean los mismos miembros de
la comunidad y, en particular los estudiantes, los que recuperen su historia, se puede
comprender claramente los beneficios que genera el que, dentro del proceso educativo,
se lleven a cabo proyectos de historia como los que en este articulo se han sefialado;
tanto para la autovaloracién de los estudiantes y la comunidad en general, como para el
conocimiento de la Identidad y el Patrimonio Cultural.
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MIGUEL HERRERA GALLEGOS”

Las primeras décadas del siglo 20 introducen a Costa Rica en un proceso global de
renovacion de la Arquitectura, las nuevas técnicas y las posibilidades formales que éstas
ofrecian, irrumpieron en una sociedad que no hacia mucho habia despertado al ambiente
internacional.

En San José, debido a procesos urbanos que habra que estudiar, el nicleo de la ciudad,
en vez de crecer, durante muchos afios se renové sin conservar practicamente nada de sus
primeros 150 afios de historia. Lo mismo ocurrié en otros centros de poblacién, por lo que
apenas nos quedan en algunos lugares, esbozos del modo de vida de nuestros antepasados.

En Costa Rica en general, no existen antecedentes en la conservacion del patrimonio
construido, hasta la experiencia de Teodorico Quirés, que en los afios cincuentas amarré la
fachada de las ruinas de Ujarras a un marco de concreto. A su pionera accién debemos la
existencia de las ruinas.

Posteriormente, no fue sino hasta los afios setenta, con la creacién del Ministerio de Cultura
Juventud y Deportes y del Centro de Investigacién y Conservacién del Patrimonio Cultural,
que se inicié una politica para conservar el Patrimonio Histérico-Arquitecténico.

Dofia Emilia Clachar
de Zuihiga, en la
puerta de su casa

de habitacion en
Liberia. Su proyecto
de restauracion

gané en 1997 el
Certamen Salvemos
Nuestro Patrimonio
(fotografia Archivo
Centro de Patrimonio
Cultural).

Arquitecto. Funcionario del Centro de Investigacién y Conservacién del Patrimonio Cultural, MCJ.
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EL PATRIMONIO: MEMORIA QUE SE VUELVE IDENTIDAD

El Patrimonio Arquitecténico es uno de los elementos méas evidentes de nuestra identidad
cultural, ya que nos permite ver y tocar edificios que fueron construidos por costarricenses
como nosotros, pero en tiempos ya lejanos, saber de ellos y darnos cuenta faciimente que
tenemos un pasado.

Patrimonio es también un término de propiedad comun, porque en un proceso histérico, somos
producto de valores que nuestros antepasados a su vez reinterpretaron, construyeron, nos
heredaron y que hoy nosotros poseemos. Como grupo social con un pasado comun, y segin
tendencias de las ultimas décadas, se ha considerado una responsabilidad generacional
retransmitirlas a nuestros sucesores, que habitaran este escenario.

Por lo anterior el patrimonio es considerado una herencia —el Patrimonio Cultural es lo
nuestro— que como veremos, de alguna manera nos representa.

Cada inmueble patrimonial es evidencia de esa historia comun, con caracteristicas
arquitectdnicas y constructivas de periodos anteriores, que los convierte en expresiones
Unicas e irrepetibles, por lo que no se pueden sustituir por copias actuales del mismo
lenguaje, ya que no representan la época que aparentan, por ello la autenticidad es requisito
para ser testimonio o documento de otra época.

Muchos consideramos cuestionable el abuso que en la actualidad se hace de la arquitectura
que evoca la colonia, ya que constituye un traslape estético que contamina la arquitectura
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actual, entendida como la Arquitectura con que seremos reconocidos en el futuro; la
Arquitectura que formalmente expresa las posibilidades tecnoldgicas y necesidades
actuales, pero que en las ultimas décadas ademas, es utilizada con un criterio de economia,
por lo que se puede suponer que nos exponemos a ser reconocidos como un periodo de
mal gusto.

Por su naturaleza (los materiales con que fueron construidas), las edificaciones que son
testimonio de nuestra historia estan sujetas a desaparecer. Nos han inculcado la idea de que,
los costarricenses -a través de nuestra historia- hemos sido libres pero pobres. Si leemos en
la arquitectura histérica que nos queda, y necesariamente al comparar con la experiencia de
casi todos los paises latinoamericanos —salvo algunas excepciones— las manifestaciones de
los estilos que en los mismos momentos arribaron a otros paises, podemos considerar que
nuestra arquitectura es menos ostentosa.

Asimismo, la ausencia de fortunas significativas para la explotacién de unos pocos sobre
muchos —tal vez por la apariciéon temprana del campesinado y su condicién de pequefios
propietarios, que a su vez tendia a dispersarlos dificultando la formacién de centros de
poblacién— dificulté la realizacién de grandes obras arquitecténicas en piedra, que es la que
ha sobrevivido en todas las épocas y lugares. Esta, méas que otros sistemas constructivos,
requiere de gran cantidad de trabajadores y de recursos técnicos y econdmicos, que segin
la evidencia, en Costa Rica, no los hubo.

Asfi, en nuestra historia, podemos ver cémo hemos utilizado materiales que ofrecen ventajas
constructivas, siempre con un criterio de economia, como la tierra y la madera, que son poco
resistentes a las condiciones ambientales del trépico y a nuestra situacién sismica, lo que
aumenta la condicién de perecedero a nuestro Patrimonio.
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PATRIMONIO QUE NOS REPRESENTA

El Patrimonio Arquitectdnico representa a los costarricenses de antes, junto con otros
legados de los cuales nos sentimos orgullosos. Nos referimos a que las sociedades de
costarricenses que nos han precedido, se han caracterizado por una ostentacién menos
acentuada de las diferencias sociales, lo que se refleja en la arquitectura.”

Sin embargo, este mismo factor constituye una amenaza para nuestra arquitectura histérica,
pues al ser menos ostentosa, tiende a no ser comprendida como valiosa y, por lo tanto,
frecuentemente es menospreciada y demolida.

Al ser un inmueble parte de nuestra historia, entre los requisitos que consideramos para
declararlo como “patrimonio cultural’, esta la representatividad de ese inmueble con una
época, reflejada en su lenguaje estético o en su sistema constructivo.

Existe correspondencia entre las costumbres formales de cada época, con los materiales
con que eran construidos, los que ademas coinciden con los grandes periodos y cambios
en el proceso histérico de formacién social. Por ello es posible asociar el periodo colonial
con una arquitectura —de tierra, madera y paja— desprovista de ornamentacién. El Barroco,
que corresponde a este periodo fue escasamente construido y de los casos que sobreviven,
aunque con una interpretacién menos ornamentada que en otros lugares del continente,
tenemos las iglesias de La Agonia en Liberia, San Blas en Nicoya y las Ruinas de Ujarrés.

El periodo republicano y el auge de la actividad cafetalera se pueden relacionar con
el estilo neoclasico utilizado en los edificios publicos y en las iglesias. También existen
acontecimientos con los que se pueden asociar lenguajes arquitecténicos, tal el caso de la
construccién del Ferrocarril al Atldntico, a través del cual se introdujo la cultura anglo-africana
y sus componentes étnicos, entre los cuales esta la interpretacion caribefia del Victoriano y
las tipologias arquitecténicas asociadas al ferrocarril y a las bananeras. Otro caso es el del
terremoto de Cartago, en 1910, a raiz del cual se sustituyeron las construcciones de adobe
por sistemas constructivos de madera forrada con laminas metalicas troqueladas o de malla
metdlica repellada y, probablemente, aceler6 el uso del concreto armado.

Por ser elementos de otras épocas es requisito la autenticidad, ya que representan
otros momentos de la historia, y cémo los convierte en recursos culturales limitados y no
renovables, por lo que su pérdida es permanente no sélo para nosotros los costarricense de
hoy, sino también significa privar a nuestros descendientes, los costarricenses del mafiana,
de esos testimonios que nos pueden unir con ellos y con nuestros antepasados.

La arquitectura en general, es un elemento que refleja la capacidad econdmica de su
propietario (sea una persona o una institucién) o evidencia sus relaciones de poder. También
es reflejo de modas o gustos por corrientes estilisticas temporales, costumbres y avances
en la tecnologfa constructiva; también se diferencia en la adaptacién de esos elementos a
las necesidades ambientales y a las actividades de sus habitantes.

1 Este hecho ha sido notado por los costarricenses que han tenido la oportunidad de salir del pais y por los extranjeros que nos
visitan.
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Por todo lo que representan los inmuebles declarados, el
Estado ha asumido la responsabilidad de conservarlos,
pero la experiencia actual demuestra que hacen falta
conciencia histérica y recursos para ello.

PATRIMONIO EN LA PRACTICA

El Ministerio de Cultura y Juventud a través del Centro de
Investigacién y Conservacién del Patrimonio Cultural, ha
palpado en los Ultimos afios, las inquietudes de quienes
poseen inmuebles considerados de interés cultural y
que por las responsabilidades que les asigna la ley en
beneficio de la comunidad, se sienten perjudicados por
ello y, frecuentemente, no cuentan con los recursos que
requiere su mantenimiento.

En el dltimo afo, por ejemplo, hemos visto cémo varios
inmuebles antiguos —algunos con valor histérico-
arquitecténico o socio-cultural— fueron derribados de
manera clandestina, sin solicitar el debido permiso al
municipio. Otros fueron destruidos por “misteriosos”
incendios, para evitar considerados misteriosos, para
evitar el riesgo de que sean declaradas de interés cultural,
lo que podria afectar los intereses de los propietarios.

Vemos también con preocupacién cémo los bancos
estatales no prestan dinero para invertir en inmuebles
de interés cultural. Todo ello pesa como una espada de
Damocles sobre el Patrimonio y si no cambia la situacién
actual, nos quedaremos sin esos documentos que
deberfan ser motivo de orgullo.

Creemos justo, para poder exigir a los propietarios de los inmuebles declarados la
preservacion del bien y demostrar el interés del Estado en la conservacién de un inmueble,
que éste fuera puesto en valor con recursos de los beneficiados (la sociedad) y que se le
reconociera la carga que representa mediante la exencién de algunos tributos, que hagan
sostenible el esfuerzo, no como un privilegio o una indemnizacién, sino como una retribucién
a la responsabilidad de conservar su inmueble para nosotros y nuestros hijos.

También sabemos que existen mitos equivocados o exagerados acerca de como tratar
el patrimonio construido. Sabemos que la conservacién de un edificio depende de su
utilidad; por ello, los profesionales del Centro de Patrimonio asesora a los propietarios, para
que las nuevas necesidades de adaptacién sean posibles sin que se pierdan los valores
arquitecténicos. Un inmueble declarado se podria alquilar o vender, siempre y cuando las
nuevas actividades no alteren las caracteristicas por las que fue declarado, disminuyendo
con ello su valor cultural, lo pongan en riesgo, o como dice la ley 7555, *rifian con la moral
y las buenas costumbres’.
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El Ministerio de Cultura, especificamente el Centro de Investigacién y Conservacién del
Patrimonio Cultural, trabaja también en la bisqueda de recursos y mecanismos legales que
le permitan rescatar y conservar -para los costarricenses que nos sucederan- el Patrimonio
Cultural, tanto a través de la Arquitectura como de las manifestaciones culturales intangibles.

EDUCACION, ALTERNATIVA NECESARIA

Aunque se generen recursos para la conservacion, ya sea a través de incentivos o de fondos
para la compra y restauracién de inmuebles, es prioritario que la poblacién los reconozca
y acepte como parte de su identidad y que por ello las estime y conserve como elementos
necesarios.

Tenemos programas permanentes de capacitacién sobre la importancia de conservar el
Patrimonio y la aplicacién de la ley 7555, los cuales se imparten a profesores, maestros,
estudiantes, asi como a municipalidades y comunidades que lo solicitan.

En este momento en que el internet y los tratados de libre comercio tienden a homogenizar
los patrones culturales de las poblaciones y amenazan con desplazar las tradiciones y los
elementos propios, es urgente que nos demos cuenta que lo que tenemos, y de lo que
podemos perder.

Finalmente, reiteramos el caracter de Unico, de perecedero y de no renovable; la urgencia
que requiere debido a que una buena parte del Patrimonio se halla en pésimas condiciones
de conservacién.
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Necesitamos que la poblacién y sobre todo los propietarios o responsables de inmuebles
de valor cultural, reconozcan a estos edificios como parte de su historia y de la identidad
individual y colectiva y, que tomen conciencia de que la sociedad requiere de su contribucién
y participacién, mientras el Estado puede de manera efectiva ampliar su capacidad para
rescatar esos edificios.

Es necesario evidenciar y destacar que tenemos una historia de la que debemos estar
orgullosos y que nos debe inspirar para continuar la Costa Rica que hemos heredado de
nuestros antepasados y que tenemos la responsabilidad de legar a nuestros sucesores.

Restauracion

de laIglesia La
Inmaculada, Heredia
(Fotografia Archivo
Centro de Patrimonio
Cultural).
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PRINCIPIOS BASICOS DE LA CONSERVACION?*

La conservacién tiene como meta respetar el valor cultural (estético, histérico, cientifico o
social para las generaciones pasadas, presentes y futuras) de un lugar, entendiéndose este
como un sitio, drea, edificio, centros o conjuntos con todo su contenido y sus alrededores.
Un “lugar” incluye estructuras, ruinas, sitios arqueoldgicos y paisajes modificados por la
actividad humana.

Basado en este principio, el Centro de Investigacién y Conservacién del Patrimonio Cultural
hace uso de las disciplinas que pueden contribuir al estudio y la salvaguarda de un lugar, de
sus técnicas tradicionales o, si las circunstancias lo permiten, del uso de técnicas modernas
de bases sdlidas y probadas con amplitud. Este principio implica el respeto y la no alteracién
del lugar, asi como en tomar en consideracién en su conjunto los aspectos de su valor
cultural.

Solo a través de una investigacion y de un estudio adecuado que se realiza sobre un lugar,
donde se aplican los procedimientos que establece la Ley N ° 7555, es que el Centro
determina su valor cultural y le permite delinear las politicas de conservacién que se deberan
seguir.

Teniendo el marco visual apropiado para la conservacién de una edificacion, esto es, formas,
escalas, color, textura y materiales, en el Centro se procede a la ejecucién de los trabajos
sobre una edificacién. En principio, la conservacién no permite ninguna nueva construccion,
demolicién o cambio que la afecte a la edificacién o a su entorno. Trasladar o mover partes o
todo un edificio o de su contenido, son acciones inaceptables, a menos que ello sea el Unico
método de asegurar su sobrevivencia, seguridad y preservacion.

LA PRESERVACION.

En el proceso de conservacion, un aspecto importante lo constituye la preservacion; limitada
a la proteccién y al mantenimiento o, cuando es del caso, a estabilizar fisicamente un lugar,
sin alterar su valor cultural.

LA RESTAURACION.

Es uno de los aspectos mds conocidos de la conservacién. La restauracién tiene lugar con
el propdsito de revelar el valor cultural de las edificaciones, hasta donde lo permitan las
condiciones de estas.

El proceso de restauracion respeta las intervenciones a las que en diferentes épocas se ha
visto sometido un edificio o un lugar. Excepcionalmente, se justifica retirar o eliminar una de
esas intervenciones (afiadidos) por su escaso valor cultural y el que se revela tiene un mayor
valor cultural. El principio de la restauracion se basa en el respeto a la evidencia documental,
fisica o de cualquier otro tipo; su limite es la conjetura o la imaginacién.

2 Tomados de la Carta de Burra, elaborados por el Consejo Internacional de Monumentos y Sitios de Australia en 1979 y revisadas
en 1981y 1988.

* Sistematizacién elaborada por Santiago Quesada Venegas, Historiador del Centro de Investigacién y Conservacién del
Patrimonio Cultural.

90



Proceso de
remodelacion de

la antigua Fébrica
Nacional de Licores
(FANAL), actual
Centro Nacional de
la Cultura (CENAC),
1993. (Fotografia
Carlos Zamora H.).

PATRIMONIO ARQUITECTONICO: UNICO, PERECEDERO Y NO RENOVABLE

LA RECONSTRUCCION.

Se tiende a confundir con la restauracién con la reconstruccién. Sin embargo, son procesos
diferentes, pues la reconstruccidn, la cual tiene lugar en una edificacién o lugar incompleto
por dafios o alteraciones con respecto a su estado original, y su sobrevivencia solo se da al
reconstruirla para revelar su valor cultural. Se trata de completar una parte de la edificacién.
Desde luego, la reconstruccién reproduce lo més fielmente posible la lectura que se da del
edificio original, y esto es posible gracias a la investigacién y el estudio de que se hablé al
inicio de este apartado. Toda reconstruccién debe ser reconocida de cerca visualmente.

LA ADAPTACION.

Actualmente existe la tendencia a la adaptacién de edificios que fueron concebidos para un
uso especifico y que poseen un alto valor cultural. La adaptacién es aceptable bajo ciertas
condiciones, como cuando la conservacién de un edificio o lugar no se puede lograr de otro
modo y, ademas, no disminuye el valor cultural que posee el inmueble.

Lo deseable en la adaptacién es que se limite su uso para lo que fue concebido vy,
alternativamente, otros usos compatibles, de acuerdo a las recomendaciones que sefiale el
Centro de Investigacién y Conservacién del Patrimonio Cultural.

Si la adaptacién implica el retiro, no hablamos de destruccién, de algin o algunos de los
elementos de valor cultural de un edificio o lugar que no es posible conservar, este o
estos elementos serdn trasladados y guardados en un sitio seguro que permita su futura
reinstalacion.
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Antes de intervenir un edificio o lugar, la practica de la conservacién implica la realizacién de
una investigacion sobre éste.

Para ello, el Centro de Investigacién y Conservacién del Patrimonio Cultural cuenta con
un equipo de profesionales que trabajan de manera trans e interdisciplinaria -historia,
arquitectura, ingenieria, antropologfa social y etnologia, arqueologia- y, cuando el caso lo
amerita el criterio técnico de otras disciplinas pertinentes, entonces coordina acciones de
cooperacién con otras instituciones publicas y privadas, tanto del pais como del extranjero.

Este proceso de investigacion tiene el propdsito de preparar un documento, a partir del
andlisis de un edificio o lugar desde el punto de vista fisico, del cual se haré un levantamiento,
asi como un andlisis de su valor cultural (estético, histérico, social y cultural)

La investigacion y el estudio se traduce en un documento escrito a partir del cual se
delineara la politica de conservacién a seguir, se explica y se analiza el valor cultural y la
metodologia de conservacién que se propone, junto con la justificacién y evidencias de
apoyo, tales como fotograffas, dibujos, planos y toda otra informacién que fuera necesaria
para los profesionales responsables de la toma de decisiones.

En todas las fases de la obra se mantiene la adecuada supervisién profesional directa, se
lleva un diario o bitacora, en el que se especifica claramente cualquier nueva evidencia que
se descubra, asi como todas las decisiones adicionales que se tomen en el transcurso del
estudio.

Toda la documentacion descrita -levantamientos del estado actual, documento escrito sobre
la politica y la metodologia de conservacién asi como las evidencias de apoyo (fotografias,
dibujos, planos, etc.)- pasan a formar parte de un archivo permanente especifico sobre el
edificio o lugar que estara abierto al publico para su consulta. En este caso, el Centro de
Patrimonio Cultural cuenta con una unidad de Documentacién donde esta disponible la
informacién para la persona que desee consultarla.
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LA EDUCACION Y LA CULTURA
(UN CUENTO BREVE COMENTADO /N EXTENSO)

IRMINO A. PERERA DIAZ*

P
I rase una vez un pais donde se habia olvidado

que el fin ultimo de la educacion es la cultura...

Elreencuentro entre lo cultural y o educativo se impone hoy como una necesidad inaplazable
del proceso de perfeccionamiento de las politicas culturales y educativas del pais y como
condicién imprescindible para la consolidacién de los procesos de reconocimiento, valoracion
y construccién permanente de la identidad nacional, impulsando asi la formacién de mejores
ciudadanos y el desarrollo social y cultural de la nacién.

Cada vez se asume con mayor nitidez que la accién educativa puede ser comprendida
adecuadamente en sus estrechos nexos con los procesos de construccién de la cultura.
Pero a pesar de este consenso, en nuestro contexto lo cultural y lo educativo contindan
desarrolldandose por caminos paralelos, y en ocasiones encontrados.

Desde esta perspectiva, no es imposible ni arriesgado afirmar, que las propuestas y
preocupaciones por lo cultural, no siempre han logrado comprometer efectivamente al
sistema educativo en su apropiacion por parte de la comunidad, ni tampoco en la posibilidad
siempre abierta a que desde el contexto educativo se pueda contribuir a la construccion
permanente de la cultura, a incidir en la explicitacién de sus propuestas.

Hasta mediados del siglo XIX privé una comprensién de la cultura asociada a los
refinamientos de la civilizacion, vinculados con los llamados "universales": las bellas artes,
la mUsica, el teatro, etc., y privilegio reservado para selectas elites. Semejante mirada sobre
lo cultural nunca hubiera podido constituirse en el marco de referencia de lo educativo y en
su horizonte de sentido.

Los valores propios, las practicas sociales, las identidades culturales en otras coordenadas
de la época no han logrado permear efectivamente a la practica educativa.

Las nuevas propuestas culturales producto de los cambios que se producen en la
sociedad, especialmente a raiz de los cambios experimentados en las relaciones sociales
como consecuencia de los avances cientificos y tecnolégicos que conllevan efectos en la
concepcién del modelo de hombre y de sociedad, en los imaginarios colectivos y en las
propias relaciones humanas, enriquecen y complejizan este horizonte de sentido para lo
educativo y le proporcionan cada vez mas tareas y nuevos desafios, a la par que exigencias
y dificultades.

Filésofo. Ex-consultor del Centro de Investigacién y Conservacién del Patrimonio Cultural. Funcionario de la Escuela de
Agricultura de la Regién Tropical Humeda (EARTH).
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Ello pone a prueba la capacidad de la Educacién para responder con efectividad, de lo
cual la educacién no siempre resulta bien librada pues a las tradicionales dificultades que
experimenta en la simple transmisién y conservacién de la cultura, se suma la exigencia
de contribuir a su resignificacién y construccién permanentes, a través de la cualificacion
de aquellas competencias culturales especificas que las nuevas condiciones sociales y del
desarrollo reclaman de la persona y de los grupos.

Asi, desde diversas perspectivas, lo cultural intenta legitimarse como horizonte de sentido,
tanto para la concepcién educativa como para su propia practica. Sin embargo, hasta
ahora estos intentos —desde lo cultural— no logran su objetivo, ni en la organizacién
de los sistemas educativos, ni en los propios procesos que desarrollan las instituciones
educativas: la I6gica de produccién y de apropiacién de lo cultural y de lo educativo no
siempre coinciden.

-~
I rase una vez una escuela tan preocupada

por si misma, por el cultivo de su propio ser
institucional, de su vida intramuros, que olvidé que
su razon de ser no estd en ella misma sino afuera:
extramuros...

El quehacer educativo en su nivel institucional (escuela, colegio, otros), se ha autoconsiderado
como un campo de accién esencialmente autosuficiente, centrado en su propia l6gica.
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Esta posicién, no sélo resulta equivocada en un plano légico conceptual, sino que ha
generado una serie de consecuencias practicas negativas para el desarrollo 6ptimo de los
procesos educativos en el pais.

Laescuela se ha convertido en una suerte de centro de transferencia de saberes disciplinares
especificos, donde el nifio es mas importante como alumno, es decir, como el receptor en
este proceso de transferencia, que como persona en formacién, inmersa en una compleja
estructura social y cultural,

Su interés se centra en sus propias dindmicas institucionales y su gestién va mucho
mas dirigida al logro de fines institucionales especificos, muchas veces al margen de las
exigencias y necesidades reales de su entorno sociocultural.

La escuela termina més comprometida con los rendimientos académicos, generalmente
asociados a précticas pedagdgicas memoristicas, repetitivas, acriticas y cuantificables, que
con sus responsabilidades relacionadas con la cualificacién de los nifios y jévenes, para
enfrentar los desafios propios de sus contextos y futuros escenarios de desenvolvimiento
social, cultural, humano.

En esta perspectiva, la institucién educativa, funciona como una finalidad en si misma y de
acuerdo con ello, ordena, estructura y dinamiza la totalidad de sus componentes: el curriculo,
la metodologia, la evaluacién, la gestién, los papeles y funciones esperados por parte de
cada uno de sus actores, y establece asi, como su referente fundamental la propia cultura
escolar, con un discreto y arido compromiso con el contexto cultural en el que se inserta.

El criterio de eficiencia de la institucién educativa con que contamos y a través de la cual se
concretan los proyectos educativos primarios del pais, estd determinado por su eficiencia
interna en todos los sentidos y no por el cumplimiento de aquellas expectativas socio
culturales que la comunidad local en especifico y la nacién en su totalidad depositan en ella.
Es precisamente en esta dimension exdgena, en el contexto socio cultural, donde se debe
ubicar el sentido de lo educativo.

-~
rase una vez unos maestros que por vivir y

formarse en el pais que habia olvidado que el
fin ultimo de la educacioén es la cultura y que por
trabajar en unas escuelas que de tanto ocuparse
de su mundo intramuros y del desarrollo de su
cultura institucional perdieron el contacto real con
el entorno sociocultural en que operan, terminaron
olvidando que ser educadores significa ser
trabajadores de la cultura...

Los maestros, actores de la dinamizacién de los procesos educativos, entendidos éstos
como un tipo especifico de procesos culturales, se insertan en los mismos, en calidad de
legitimos trabajadores de la cultura y de irremplazables promotores socioculturales.
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Pero en el contexto nacional sigue siendo dominante el nimero de maestros y de educadores
en general, capacitados y con la experiencia necesaria para descifrar la [égica interna de los
saberes especificos, frente a los que son expertos en la comprensién de las regularidades
del desarrollo cultural humano.

Los maestros y educadores, al igual que los sistemas e instituciones educativas, deben
comprender y hacer suya la conviccién de que, con independencia del nivel en que trabajen
o representen, la educacién no es autosuficiente, no sirve para nada en si misma, es una
actividad estéril. Su valor real proviene de lo que esté por fuera de ella.

-~
rase una vez un curriculo escolar con muchas

horas de Matematicas, Lengua, Ciencias y
Sociales. Con menos presencia pero casi siempre
presente, religion. No siempre presentes pero
anoradas por todos como el ideal a alcanzar, un
idioma extranjero y la computacion. Casi siempre
presente, pero confundida con la imagen de un
oportuno tiempo libre para correr detras de una
bola, la Educacion Fisica. Por lo general ausente
y alli donde aparece lo hace en su variante mas
caricaturesca, desvirtuada e inutil, la formacion
cultural y artistica...
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El joven Uriel Mora,
ilustra -a escolares
del lugar- algunos
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memoria colectiva del
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LA EDUCACION Y LA CULTURA: UN CUENTO BREVE COMENTADO
IN EXTENSO

La I6gica escolar tradicional, esquematizadora y reduccionista, parece estar centrada en una
especie de culto a la asignatura o peor adn, al asignaturismo, mientras el curriculo se asume
como una especie de bolsa o contenedor que de algin modo pretende regularlo. Semejante
comprensién no permite ni a los programas especificos de las asignaturas, ni al curriculo
como un todo, generar en su propio devenir planteamientos explicativos y comprometidos
con lo cultural.

Por otra parte, y como resultado de la impronta del sistema al que pertenecen, la mayoria de
nuestros maestros, expertos en planear, organizar y dosificar los contenidos tematicos de
sus materias, no han logrado apropiarse de modo conveniente de los elementos definitorios
de las realidades culturales locales y especificas para determinar las necesidades bésicas
en términos de aprendizaje llamadas a dar forma a las propuestas curriculares.

Los curricula deben recoger una suerte de sintesis de la cultura y a la vez deben funcionar
como ejercicios explicativos de las mismas. A través de esta intencién explicativa, deben lograr
la aproximacién de los escolares a aquellos contenidos bésicos, troncales, de las diferentes
areas del conocimiento, que a la vez puedan funcionar como claves decodificadoras del
tejido cultural. En fin, la apropiacién de la sintesis cultural debe servir de base al proceso
de acercamiento a los saberes especificos, mientras la apropiacién de los mismos debe
propiciar una adecuada lectura de lo cultural.

-~
I rase una vez unos trabajadores de la cultura

que en su afan por hacer habian olvidado que
trabajar en la cultura los convierte inevitablemente
en educadores...
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La mirada desde lo cultural hacia las relaciones entre la cultura y la educacién no
ha sido del todo esclarecedora. Las preocupaciones por el desarrollo cultural no han
respondido claramente a prdcticas centradas en la conceptualizacién, la planificacién y la
contextualizacién en adecuadas perspectivas espaciales y temporales. No ha primado una
explicita vocacién hacia la generacién de procesos como via principal para el desarrollo
cultural. Por ello, el trabajo cultural ha girado fundamentalmente en torno a la légica del
impacto, del hecho, que es la légica del "ya", del "ahora".

Desde esta I6gica, el interés por lo formativo, que debe ser el interés por el mafiana, ha
ocupado un espacio secundario. Lo educativo pasa a ser reconocido como el campo otro, el
de las instituciones educativas y sus actores, los maestros: ellos, que instruyan y transmitan,
mientras los actores de la esfera cultural promueven, gestionan, evaldan.

P
rase una vez un pais que decidié recordar que

lo cultural y lo educativo no tienen sentido el
uno sin el otro, que la escuela es ante todo una
institucion cultural, que los maestros son los
primeros y mas importantes promotores culturales,
que los curriculos escolares son herramientas para
la explicitacion de lo cultural, que lo cultural es
la base de su propia identidad y que la identidad
solo existe alli donde la memoria social esta en
permanente construccion.

El tema de la educacién en favor del patrimonio se inscribe en la problemética global de las
relaciones entre lo educativo y lo cultural y su correcta comprensién presupone también el
esclarecimiento del problema de la relacién entre el patrimonio, la memoria y la identidad.

La memoria, entendida culturalmente, es un atributo de la conciencia humana, que se
manifiesta en dos niveles: individual y social. En ambos casos, su construccién ocurre en el
espacio de interseccién de dos planos: el afectivo y el racional.

La memoria individual es de marcado cardcter emotivo, mientras la memoria social opera
bajo el signo rector de lo racional. A sus dominios pertenecen los fenémenos de tipo
histérico, social y cultural de reciente suceso o de vieja data, y su conservacion y desarrollo
presuponen algun tipo de documentacién o de portador material. El bien patrimonial lo es,
fundamentalmente, por funcionar como portador de la memoria social.

Los bienes de relevancia patrimonial contienen la posibilidad de la memoria, en tanto estén
inseparablemente ligados a la historia de la cual fueron testigos y al medio en el cual estén
situados, pero no son memoria por si mismos. La memoria es reconocimiento, conocimiento
comprometido y como tal no emana de los objetos: se construye en la relacién del hombre,
de la sociedad, con ellos.

Por otra parte, no puede haber identidad sin memoria, porque la identidad es un relato
compuesto a partir de sucesos fundacionales, casi siempre referidos a la apropiacién de un
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territorio por un pueblo o a la independencia lograda cyuando se enfrenta a extrafios. La
acumulacién de acontecimientos y hazafas relacionadas con la defensa de ese territorio
por parte de sus habitantes y la definicién de modos legitimos de vivir en él, diferenciandose
de otros y consagrados en la retérica narrativa, gracias a los discursos politicos, los rituales
civicos y los libros escolares. ?

La memoria opera como soporte del relato de la identidad de los pueblos y su construccién
y conservacion constituyen actos de dignidad.

Los procesos de consolidacién de la personalidad de los pueblos presuponen entonces
el fortalecimiento permanente de la relacién hombre - patrimonio, y esto sélo se logra
desarrollando por igual los dos extremos de la misma. Esto significa distinguir y rescatar los
bienes de relevancia patrimonial para resaltar sus potencialidades como referentes de la
memoria, y al mismo tiempo educar al hombre para interactuar con ellos, insertarlos en las
dindmicas econémicas en beneficio de la comunidad, apreciar sus valores y enriquecer asf
el relato de su identidad.

En lo que al establecimiento de la memoria y a la consolidacién de la identidad se refiere,
los proyectos de restauracion y conservacion del patrimonio, en los cuales se invierten
cuantiosos recursos, lograrén justificarse plenamente sélo cuando se articulen en torno
a estrategias educativas en el marco de programas integrales que los comprometan con
dinamicas de procesos, para evitar que se conviertan en acciones puntuales de limitado
impacto.

Los medios masivos de comunicacién contribuyen muy poco al necesario proceso de
construccién y conservacion de la memoria. Nos mantienen bajo un inclemente bombardeo
de iméagenes que al instante ya olvidamos.

El modelo cultural consumista se estructura sobre la filosofia del reemplazo permanente, no
solo de los objetos, sino también de los acontecimientos humanos, que son convertidos en
objetos de consumo y como éstos, una vez usados, mueren.

Los centros de educacién poco aportan al fortalecimiento de los nexos patrimonio - identidad
- memoria. En su desenfrenada carrera para no quedar por fuera de las exigencias de la
modernizacién, navegan por internet, sin volver la vista atrds, como si la memoria fuera el
resultado de la contemplacién pasiva de la historia, o el lastre y no la brijula de los pueblos
en su viaje al futuro.

2 Garcfa Canclini, Néstor. La Cultura visual en la época del posnacionalismo. Ponencia presentada en el VII Encuentro
Latinoamericano de Facultades de Comunicacién Social. 26-30 de Octubre de 1992, Acapulco, México.
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A

rase este un pais que decidid recuperar la

memoria porque todos los cuentos que recordo
sobre paises desmemoriados, con escuelas
desmemoriadas, maestros desmemoriados y nifios
desmemoriados tienen un triste final.

Grupo de estudio
del Convenio 169
de la OIT, guaymf
de Coto Brus, 1995
(Fotografia Giselle
Chang).
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En el primer capitulo sefialamos una serie de acciones que coadyuvan a la conservacion del
Patrimonio Cultural; algunas pueden ser asumidas por cualquier ciudadano, como parte de
sus deberes con la sociedad; no obstante, el Estado debe propiciar y fomentar acciones que
tiendan a concientizar y valorar el Patrimonio Material e Intangible de la sociedad. En este
acapite resefiamos algunas de ellas.

Hay acciones que le competen a alguna institucién especifica, ya que se requiere de
profesionales especialistas en un campo del patrimonio para la gestién de proyectos para
su conservacion. Es el caso de la formacién de profesionales en alguna area especifica
del patrimonio, tarea que es funcién universitaria; o la restauracién de un bien material
(arqueoldgico, arquitectdnico, artistico, documental).

Algunas acciones se cifran en la declaratoria oficial de un bien cultural, como una medida
para su proteccién, tarea que corresponde al Ministerio de Cultura y a sus dependencias
adscritas. El Centro de Investigacién y Conservacién del Patrimonio Cultural, en el caso
de bienes histérico-arquitecténicos; el Museo Nacional, para la declaratoria de un sitio
arqueoldgico. La Direccién General de Cultura, como encargada de las Declaratorias de
Interés Cultural, que se otorgan a diferentes tipos de proyectos culturales, muchos de ellos
vinculados con el patrimonio costarricense.

Los siguientes, son los principales elementos de doctrina internacional emanados de
diferentes encuentros de especialistas, para la conservacién del Patrimonio Cultural:

© Carta de Atenas (1931-34)- Congreso Internacional de Arquitectura Moderna.

® Cartade Venecia (1964) sobre la conservacion y la restauracion de los Monumentos
y de los Sitios Histéricos.

@ Carta Internacional para la conservacion de las Ciudades Histéricas (Toledo,1986).
@ Carta Internacional sobre Jardines y Sitios Histéricos (Florencia, 1982).
® Carta internacional del Turismo Cultural (Bruselas, 1976).

® Carta Internacional para la Gestién del Patrimonio Arqueoldgico (adoptada por el
lcomos en 1990).

® Carta de Veracruz (México,1992).

@ Coloquio de Quito (PNUD/UNESCO 1977), hacia la conservaciéon de Centros
Histéricos.
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Normas de Quito (1967) sobre Monumentos y equipamiento turistico.

Resolucién de Santo Domingo (1974), la Salvaguarda como concepto similar al de
conservacion integrada.

Carta de Macchu Picchu (1977), sobre el Patrimonio Monumental y la Identidad
Nacional.

Consejo Internacional de Monumentos y Sitios, [COMOS (México 1977-78).
Carta de Burra (Icomos de Australia, 1979).

Declaracién del Primer Encuentro Latinoamericano sobre Legislacion Cultural (San
Salvador, 1992).

Declaracién de Nara (Japén,1994) sobre la Autenticidad, en funcién de las
diversidades culturales, ICCROM; ICOMOS:; UNESCO.

Portadas de
publicaciones con
leyes y decretos
sobre patrimonio
cultural (Fotografia
Fernando Gonzélez,
Archivo Centro de
Patrimonio Cultural).
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Del dltimo tercio del siglo XX, presentamos una breve resefia de varias conferencias
intergubernamentales —organizadas por la UNESCO- en las que se trataron asuntos que
han sido base de las politicas culturales de muchos estados, como el nuestro, que en 1971
creé un Ministerio de Cultura.

En la primera Conferencia Intergubernamental Mundial sobre Politicas Culturales
(Venecia, 1970), entre las recomendaciones sobre el Patrimonio Cultural, encontramos la
investigacién, promocién y difusién en la esfera de las culturas populares tradicionales; el
fomento de los estudios que permitan concebir los bienes del Patrimonio Cultural como
instrumentos polivalentes de animacién cultural, asi como la integracién del Patrimonio
Monumental en la vida econémica y social.

En la Conferencia Intergubernamental sobre Politicas Culturales de América Latina y
el Caribe (Bogotd 1978), se debatié sobre identidad y desarrollo cultural. Se puso de
relieve que el rescate del Patrimonio Histérico-Cultural y la reafirmacién de ponderada
de la identidad nacional son metas vitales del desarrollo. Respecto a la preservacién del
Patrimonio Cultural, se recomendé (Harvey,183) que se estructure un sistema de registro
del patrimonio cultural sobre la base de una metodologia técnica homogénea, por intermedio
de un proceso detallado de inventario y catalogacién de bienes culturales. También se puso
de relieve la preocupacién sobre la transferencia ilicita de bienes culturales, debido a que
muchas obras que integran el Patrimonio Cultural de la regién se encuentran en instituciones
de territorios ajenos a los pueblos a quienes pertenecen.

En la Conferencia Mundial sobre Politicas Culturales, Mondiacult (México 1982), se
reconocié que cada cultura representa un conjunto de valores Unico e irreemplazable y se
invocd a politicas que protejan, estimulen y enriquezcan la identidad y el patrimonio cultural
de cada pueblo con respeto de las minorias culturales y de otras culturas, asi como el
imperativo de eliminar la dominacién cultural.

El Comité de expertos gubernamentales sobre los aspectos de propiedad intelectual de
la proteccién de las expresiones del folklore (Ginebra, 1982), en una reunién auspiciada
por UNESCO y OMP, se refirieron al problema de la pérdida paulatina de las expresiones
del folklore ante la industrializacién, su uso perjudicial y la necesidad de sus proteccién para
evitar alteraciones en el Patrimonio Cultural. El Comité recomenddé una ley tipo y la necesidad
de realizar inventarios e investigaciones, mencionar la fuente individual o comunal donde
se origina o adapta una expresién , asi como confiscar los objetos ilicitos. Los problemas
tratados y que adn no han sido plasmados en un Convenio, fueron el antecedente de la
Convencién sobre Patrimonio Intangible.

En la 25 Conferencia General de la UNESCO (Paris,1989), en las consideraciones se
sefialé que “la cultura popular tradicional y popular forma parte del Patrimonio Universal
de la humanidad y que es un poderoso medio de acercamiento entre los pueblos y grupos
sociales existentes de afirmacién de sus identidad cultural”.

En la Conferencia Intergubernamental de la UNESCO sobre Politicas Culturales para

el Desarrollo (Estocolmo, Suecia,1998), se discutié sobre la importancia de tomar en
cuenta la creacién, conservacioén y difusién del Patrimonio Cultural . Se enfatizé acerca de
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la necesidad de renovar la definicién tradicional de “patrimonio’, asi como reconocer nuevas
categorfas en el area del Patrimonio, tales como el paisaje cultural, el turismo cultural y el
patrimonio industrial.

En la 322 reunién de la UNESCO (Paris, octubre 2003), se aprobé la Convencién para
la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, considerado crisol de la diversidad
cultural. Se reconoce que las comunidades indigenas han tenido un importante papel en
la produccién y mantenimiento de este patrimonio, cuyas principales manifestaciones son
la lengua y las tradiciones orales, las técnicas artesanales, usos rituales y actos festivos
tradicionales, asi como el conocimiento relacionado con la naturaleza.

CONVENCIONES Y RECOMENDACIONES ADOPTADAS POR LA UNESCO
SOBRE LA PROTECCION DEL PATRIMONIO CULTURAL:

+ Convencién sobre la proteccién de los bienes culturales en caso de conflicto armado, con
reglamentos para la aplicacién de la convencién y Protocolo (La Haya, 1954).

* Recomendacién que define los principios internacionales que deberan aplicarse a las
excavaciones arqueoldgicas (Nueva Delhi, 1956).

* Recomendacién sobre los medios mas eficaces para hacer los museos accesibles a todos
(Parfs, 1960).

* Recomendacién relativa a la proteccién de la belleza y del caracter de los lugares y
paisajes (Paris, 1962).

* Recomendacién sobre la conservacion de los bienes culturales que la ejecucién de obras
publicas o privadas pueda poner en peligro (Paris, 1968; Ley N° 4711 del 21-12-1970).

* Recomendacion (Parfs 1964) y Convencién sobre medidas encaminadas a prohibir e
impedir la exportacién, importacién y transferencia de propiedad ilicitas de bienes
culturales (Paris, 1970).

« Convencién sobre la proteccién del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural (Paris, 1972;
Ley N°5980, La Gaceta N°246, 24-12-1976).

* Recomendacién sobre la proteccién en el dmbito nacional del Patrimonio Cultural y
Natural (Paris, 1972).

« Recomendacién sobre el intercambio internacional de bienes culturales (Nairobi, 1976).

* Recomendacioén relativa a la salvaguardia de los conjuntos histéricos y su funcién en los
la vida contemporanea (Nairobi,1976).

+ Recomendacién sobre la proteccién de bienes culturales muebles (Parfs, 1978).

* Recomendacion sobre la salvaguardia y la conservacién de imagenes en movimiento
(Belgrado,1980).

+ Recomendacién sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular (Parfs, 1989).

* Tercera Mesa Redonda de Ministros de Cultura sobre Patrimonio Cultural Intangible, un
espejo de la diversidad cultural (Estambul, Turqufa, 2002).

* Directriz sobre la creacién de un sistema de Tesoros Humanos Vivos .

+ Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (Paris, 2003).
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Asamblea General
de la CECC/SICA,
foro de ministros
donde se aprueban
proyectos regionales.
(Fotografia Giselle
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MARCO REGIONAL (CENTROAMERICANO)

El Consejo de Ministros de Educacién y de Cultura de la regién, mediante la Coordinacién
Educativa y Cultural Centroamericana, CECC/SICA, organismo internacional sub-regional
creado en 1986, tiene entre sus finalidades la reafirmacién de la identidad cultural. En
el Tratado Centroamericano de Integracién Educativa y Cultural, los Estados miembro se
comprometen a “preservar, rescatar y promover el patrimonio cultural de los paises y de la
Region” (Tratado, art.1-c), y se parte del principio de que “el patrimonio cultural constituye la
personalidad colectiva de la regién, su defensa y conservacién debe constituir una préactica
permanente de los estados centroamericanos” (Tratado, cap.ll).

® Enelmarcodell,llylll Festival Centroamericano de la Cultura del Maiz (Tegucigalpa,
1986, San Salvador 1987 y Guatemala 1988), se realizé un Foro sobre Politicas a
favor del Patrimonio Cultural.

® VI Reunién Extraordinaria de la CECC (Panamd,1995), se aprobaron los textos de
las siguientes Convenciones Centroamericanas: Realizacién de Exposiciones de
objetos arqueoldgicos, histdricos, etnoldgicos y artisticos; Restitucion y Retorno de
objetos arqueoldgicos, etnoldgicos y artisticos; Proteccién del Patrimonio Cultural.
Se aprobaron ademés: la Agenda Regional para el Desarrollo Cultural, que incluye
las siguientes teméticas del Patrimonio Cultural: la identidad cultural, las culturas
populares y las artesanias, las comunidades étnicas de la regién; la creacién de la
Comisién Centroamericana para la Proteccién del Patrimonio Cultural, con base en
el capitulo IV de la dltima convencidn regional; la recomendacion para la elaboracion
de una Ficha Unica para el registro oficial del patrimonio cultural de la regién, como
instrumento para el inventario de bienes culturales.
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® XV Reunién Ordinaria de la CECC (Guatemala 1995), se revisé el texto y aprobé la
propuesta de una Ley Tipo de Proteccién al Patrimonio Cultural, que sirva de guia
para actualizar las respectivas leyes nacionales; se avald la gestiéon de crear una
Fiscalfa que vele por el Patrimonio Cultural.

®  XVI Reunién Ordinaria de la CECC (El Salvador, 1996), se aprobd el texto con la
propuesta de Ley Tipo para el Fomento y Desarrollo Artesanal.

® V Reunién de Ministros del Sector Cultura de la CECC (Panam4, 1997), se fijaron
las politicas regionales para el desarrollo cultural y se aprobd la preparacién de
la coleccién de cuadernos del proyecto de divulgacién de Culturas Populares
Centroamericanas.

® VIl Reunién de Ministros del Sector Cultura de la CECC (Guatemala, 1999), se
traté el tema del “patrimonio cultural y desastres” y se acordd realizar talleres
nacionales sobre el problema de la vulnerabilidad de los bienes patrimoniales, donde
se trataron asuntos relativos a la accién de fenémenos ambientales y sociales,
medidas de prevencién (levantar inventarios de distintos tipos de bienes, educar a la
poblacién) y mitigacién (organizacién comunal, etc) ante la vulnerabilidad. Se emitié
la Declaracién de Guatemala referente a la conservacion, rescate y proteccién del
patrimonio.

® En la XIX Reunién Ordinaria de la CECC (Tegucigalpa, Honduras, 2000), se traté
el problema del trafico ilicito de bienes del Patrimonio Cultural y la sustraccién de
objetos de los museos, como consecuencia de la falta de capacitacién y de control
en puestos fronterizos y aeropuertos. Se aprobé la instalacién de la Comisién
Centroamericana para la Defensa del Patrimonio Cultural y se adopté la “Carta
Mesoamericana’, documento marco para el desarrollo cultural regional.
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siempre haber
estado en esta tierra.
Mural del salén
comunal de Curré,
2001 (Fotografia
Giselle Chang).
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MARCO LEGAL COSTARRICENSE
CONVENIOS INTERNACIONALES

El proceso de globalizacién, afecta de diferente manera el patrimonio cultural. Algunos
de los factores “positivos” son el desarrollo tecnolégico, la creciente industrializacién, la
multiplicacién de transnacionales. Pero, por un lado, el consecuente incremento de la
economia mundial, no se distribuye ni absorbe uniformemente, sino que, hay paises que
quedan postergados en el acceso a estos “beneficios”. Las supuestas ventajas de la
globalizacién, con su accién homogenizadora, se pueden volver contra el Patrimonio y
las tradiciones de culturas locales o regionales, al propiciar la destruccién o sustitucion
de bienes culturales. Es en este contexto, que cobran importancia especial los acuerdos,
recomendaciones y convenciones internacionales.

Desde el punto de vista juridico, como sefiala el abogado guatemalteco Alfonso Ortiz
Sovalbarro:

“el Estado desarrolla dos grandes acciones para la proteccion
de su Patrimonio Cultural: la primera que podemos denominar
‘La Proteccion Interna del Patrimonio Cultural, que se refiere
a la aplicacion de sus leyes y reglamentos que protegen el
patrimonio cultural en su propio territorio y la segunda: ‘La
Proteccién Internacional del Patrimonio Cultural, que se
desarrolla dentro del contexto del Derecho Internacional
Publico y derecho internacional Privado, teniendo como fuente
principal las convenciones y recomendaciones Internacionales
o Multilaterales”

Ortiz.1994:9

En paginas anteriores mencionamos los principales elementos de esta doctrina internacional,
a los que se pueden agregar los siguientes convenios internacionales suscritos por Costa
Rica.

@ Convencién de la UNESCO sobre las medidas que deben adoptarse para prohibir e
impedir la importacidn, exportacién y la transferencia de propiedad ilicitas de bienes
culturales. Ley N° 7526 (publicada en “La Gaceta” N° 154 del 16-8-1995b).

® Recomendacién de la UNESCO sobre la conservacién de los bienes culturales
que la ejecucion de obras publicas o privadas pueda poner en peligro. Ley N° 4711
(publicada en “La Gaceta” N° 8 del 13-1-1971).

@ Convenio 169 de la Organizacién Internacional del Trabajo. Ley 7316, del 3-11-92.

Convenio Internacional sobre Pueblos Indigenas y Tribales en Paises Independientes
(publicado en “La Gaceta” N°234 del 4-12-92).
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®  Convencién de la UNESCO sobre la Proteccién del Patrimonio Mundial, Cultural y
Natural. Ley N° 5980 (publicada en “La Gaceta” N°246 del 24-12-1976).

@ Convencién sobre la defensa del patrimonio arqueolégico, histérico y artistico de
las naciones americanas (Convencién de San Salvador de 16-6-76) Ley N° 6360
del 20-8-79 (publicada en “La Gaceta” N°177 de 21-9-79)

LEYES

Ala fecha, en Costa Rica no se ha aprobado una ley marco, que sefiale principios generales
sobre la conservacién del Patrimonio Cultural. Aunque el espiritu de algunas leyes es la
aplicacién nacional a convenios internacionales, previamente ratificados por el gobierno, es
necesario un ordenamiento legal que complemente ambos niveles.

Existen leyes especificas que reconocen un tipo particular de patrimonio, en algunos casos
ligado al quehacer de una institucion: arqueoldgico, histérico-arquitecténico, documental y
bibliografico. En otros, se protegen manifestaciones culturales como el idioma, los nombres
geogréficos o la diversidad cultural (étnico-linguistico). El cardcter de estas leyes particulares
varfa, porque algunas tienen conceptos mas precisos; otras se orientan a la organizacién de
entidades responsables de salvaguardar el patrimonio; una enfatizan lo preventivo y otras
lo punitivo, etc.

* Ley N° 756565, del 4-10-95. Ley de Patrimonio Histérico Arquitecténico de Costa Rica
(publicada en La Gaceta N° 199 del 20-10-95).

* Ley N° 6703, del 28-12-81. Ley del Patrimonio Nacional Arqueoldgico (publicada en La
Gaceta N° 12 del 19-1-892).

« Ley N° 7202, del 24-10-90. Ley del Sistema Nacional de Archivos y su Reglamento (La
Gaceta N°47 del 7-3-1995).

* Ley del 4-5-1887. Ley de creacién del Museo Nacional.

* Ley N° 6519, del 23-4-81. Ley de creacién del Museo Histérico Cultural Juan
Santamarfa.

* Ley del 7-10-77. Ley de creacién del Museo de Arte Costarricense.

* Ley N°7, del 6-10-38. Ley sobre el control de la explotacién y comercio de reliquias
arqueoldgicas y su Reglamento (La Gaceta del 20-12-1938).

+ Ley N°3535b. Ley de creacién de la Comisién Nacional de Nomenclatura (La Gaceta
N°182, del 14-8-1965) y sus posteriores reformas.

« Ley N° 6172, del 29-11-77. Ley Indigena (publicada en La Gaceta N° 240, del 20-11-
1977).
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+ Ley N° 7426. Dia de las Culturas (publicada en La Gaceta N°179 del 21-9-1994).

e Ley N° 7623, del 11-9-96. Defensa del Idioma Espafol y Lenguas Aborigenes
Costarricenses.

* Ley N° B5118, del 13-11-72. Ley de creacién de la Comisién Nacional de
Conmemoraciones Histéricas y su Reglamento.

+ Ley N° 8054, del 30-11-2000. Ley de la Diversidad Etnica y Lingiifstica.

DECRETOS

Los decretos ejecutivos han sido un medio relativamente rdpido de apoyo politico a la
conservacion de algun aspecto puntual del Patrimonio, que grosso modo puede estar
contemplado en alguna ley, pero mediante el decreto se facilita su aplicacién especifica,
como por ejemplo, una expresién particular del patrimonio, la cultura de una etnia, un
oficio tradicional, la creacién de una entidad encargada de tareas en pro de las tradiciones
populares, entre otros. Algunos de estos decretos son promovidos por los mismos grupos
interesados y otros por el Ministerio de Cultura y el de Educacién.

Aunque en las dos Ultimas décadas del siglo XX, las politicas culturales internacionales

expresaron interés en la conservacion del Patrimonio Intangible, todavia este campo ha sido
el méas desprotegido en lo referente a convenios internacionales (ya que no fue sino hasta
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finales del 2003 que se aprobé la Convencién por su salvaguardia) o leyes nacionales.
La promulgacién de decretos ha sido una via mas corta para atender este aspecto del
Patrimonio.

Seguidamente, enunciamos algunos decretos pertinentes con la conservacién de distintos
aspectos del Patrimonio Cultural:
Mascaradas de San

+ Decreto Ejecutivo N° 18967- MEP- C. Las lenguas autéctonas como parte del Antonio de Escazti
Patrimonio Cultural costarricense (publicado en La Gaceta N°93 del 16-5-1989). (FOtOQFaf'agz:;Zg?

« Decreto Ejecutivo N°19385-C. Museo Nacional de la Carreta (1989).

* Decreto Ejecutivo N°22261-C. Museo de
Arte y Disefio Contemporaneo. (1993).

* Decreto Ejecutivo N°24547-C. Ecomuseo
de la Ceramica Chorotega (1995).

* Decreto Ejecutivo N° 24763-C. Ecomuseo
de Tobosi (El Guarco) (1995).

* Decreto Ejecutivo N° 20511- C. Galeria
de la Cultura Popular Costarricense (La
Gaceta N°123 del 1-7-91).

* Decreto Ejecutivo N°20314- C. Premio
Nacional Cultura Popular Tradicional
(La Gaceta N°65, del 5-4-91).

* Decreto Ejecutivo N° 18474-C, declara el
18 de abril de cada afo “Dia Nacional de
los Monumentos y Sitios Histéricos”
(La Gaceta N°195, 14-10-1988).

» Decreto Ejecutivo N° 4383- C. declara
el 19 de marzo Dia del Artesano
Costarricense (publicado en La Gaceta
N° 6 del 10-1-75).

* Decreto Ejecutivo N° 24414- C-MEP.
Dia Nacional del Sabanero el segundo
domingo del mes de noviembre (publicado
en La Gaceta N° 131 del 11-7-95).

* Decreto Ejecutivo N° 18483 - C. Dia del
Boyero, el segundo domingo del mes de
marzo (publicado en La Gaceta N° 195 del
14-10-88).

114



Mr. Walter

Gavitt Ferguson,
calypsonian de
Cahuita, en 1992 fue
seleccionado para la
Galerfa de la Cultura
Costarricense, 1985
(Fotografia Giselle
Chang).

-

-

RESENA DE POLITICAS PARA SALVAGUARDAR
EL PATRIMONIO CULTURAL

+ Decreto Ejecutivo N°25724- C. Dia de la Mascarada Tradicional (publicado en La

Gaceta N° 16 del 23-1-97).

* Decreto Ejecutivo N° 1803- C, declara el 19 de abril Dia del Aborigen Costarricense

(La Gaceta N°135 de 2-7-1971).

* Decreto Ejecutivo N°11938-E | declara el 31 de agosto de cada afio Dia del Negro

Costarricense (8-10-80).

* Decreto Ejecutivo N°31221-MEP-MCJD, declara el primer lunes del mes de octubre
de cada afio Dia de la Cultura China (La Gaceta N°137, del 17-7-2003).

GISELLE CHANG VARGAS

Hay algunos decretos que son inoperantes; no
obstante, no han sido derogados:

. Decreto Ejecutivo N°19262-C.
Comision Interinstitucional de Folklore y
Cultura Popular CIFOCUP (La Gaceta N°214
del 13-11-89).

. Decreto Ejecutivo N°13449-C.
Comision de Defensa del Patrimonio
Cultural Nacional (la Ley 7555 de 1995, crea
la Comisién Nacional de Patrimonio Histérico-
Arquitecténico, que cubre esa drea especifica).
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En el campo del Patrimonio Histérico—Arquitecténico es donde se cuenta con el mayor
ndmero de decretos, ya que la declaratoria de un inmueble requiere un estudio técnico,
que de resultar favorable, culmina con la emisién de un decreto. En el siguiente cuadro se
presenta el nimero de inmuebles declarados Patrimonio Histérico-Arquitecténico, tutelados
por la Ley 7655. Como se observa, hay aprobados’ un total de 349 decretos, cuyo desglose
por provincia es el siguiente:

PROVINCIA ESTATALES PRIVADOS TOTAL
San José 75 71 146
Alajuela 27 9 36
Cartago 43 18 61
Heredia 19 12 31
Puntarenas 17 6 23
Guanacaste 29 7 29
Limon 15 8 23
Total del pais 218 131 349

Ademas, esta misma Ley tutela otro tipo de inmuebles con
declaratoria patrimonial. El capitulo Il de la ley 7555, clasifica y define
los inmuebles en monumentos, conjuntos, centros histdricos y sitios.
Un “sitio” se define como aquel:

“lugar en el cual existen obras del hombre y
la naturaleza, asi como el area incluidos los
lugares arqueoldgicos de valor significativo
para la evolucién o el progreso de un pueblo,
desde el punto de vista histdrico, estético,
etnoldgico, antropolégico o ambiental”

Entre los sitios declarados, ademés de los sitios arqueoldgicos
mencionados en el capitulo 2° (cfr. Troyo) de este documento
tenemos: la Piedra de Aserri, la isla de Quiribri, el tramo de la linea
férrea entre Limén y Toro Amarillo, Guanacaste como provincia de
interés turistico-cultural, la isla de San Lucas, la Isla del Coco, entre
otros.

Hay un numeroso grupo de decretos ejecutivos que se refieren a
Declaratorias de Interés Cultural, que cubren por lo general,

un evento o actividad especifica, que incluso se puede realizar
periddicamente o en varias ediciones. Es el caso de las declaratorias

Fuente: Archivo del Centro de Investigacién y Conservacién del Patrimonio Cultural, MCJ, julio, 2003.
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de la Feria Nacional de Artesanias “Manos Creadoras”, la Feria
Internacional del Libro, el Certamen de comidas y bebidas
tipicas, el Carnaval de Limén, la labor de determinadas
asociaciones o grupos culturales, etc.

Elmarcolegal paralasalvaguardade los distintos tipos de bienes
culturales, no es homogéneo, ni en cantidad ni en la fuerza
cualitativa de un instrumento juridico. El patrimonio mueble
—cifrado en objetos artisticos, arqueolégicos, etnolégicos,
histéricos, documentos escritos y audiovisuales- ha estado
mas protegido en las mismas leyes de creacién de entidades
especificas o en los reglamentos de esas instituciones. Es el
caso de los objetos precolombinos, coloniales y republicanos
pertenecientes a archivos, museos y bibliotecas.

No obstante, bienes culturales calificados de interés
etnogréafico y muestra del Patrimonio Intangible de un
pueblo, como por ejemplo, las artesanias de los siglos XIX
y XX, han carecido de una proteccién legal, ya que el Unico
instrumento que ha operado desde la década de los 70, han
sido decretos ejecutivos que crean comisiones con funciones
de asesorfa o coordinacién, pero en ningin caso vinculantes
con el problema de la conservacién de las artesanias y artes
populares de interés patrimonial. Frente a esta situacién, para
salvaguardar este tipo de bienes culturales, es fundamental
la realizacién de inventarios, paralelamente a acciones de
educacién participativa con los artifices de comunidades de
tradicion artesanal. Con la promulgacién (octubre, 2003) de la

Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, se abrié otra importante
via para la proteccién de este tipo de bienes —en el sentido de que la oralidad es el medio
bésico de transmisién de disefios, técnicas y saberes en general—ya que se valora el caréacter
intangible de las artesanias y otras expresiones de las culturas populares tradicionales.

GISELLE CHANG VARGAS
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