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MENSAJE DE LAS AUTORIDADES DEL PROGRAMA REGIONAL DE DESARROLLO

CULTURAL DE LA ORGANIZACION DE LOS ESTADOS AMERICANOS (OEA)

Entre los distintos esfuerzos de cooperacion de la Organizacion de los Estados Americanos con los
Estados miembros, cabe destacar |a realizacion del proyecto “Investigacién, Promocién y Difusion
de |las Manifestaciones Culturales de la Provincia de Limdn'' en Costa Rica, gue lleva adelante el
Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes. A través de las diversas actividades efectuadas en fun-
cion de los objetivos culturales, sociales y economicos del Proyecto, se han encontrado posibilidades
para acciones armonizadas entre los campos de la Educacién y la Cultura puestas al servicio de las
necesidades de las distintas comunidades.

Dichas acciones contribuyen al establecimiento de mecanismos pedagogicos gue permitan dotar
a sectores diferenciados, con los instrumentos educativos mas apropiados y asimilar ademds de los
valores de la cultura nacional, los méas variados conocimientos sin desmedro de su propia identidad
cultural y expresiones auténticas. Una de esas mdas importantes acciones intersectoriales es la publi-
cacion de varios de los trabajos que el Proyecto de Limon ofrece al pueblo costarricense para su
utilizacion en los programas de educacion formal v no formal, a través de los respectivos campos

de competencia de los Ministerios de Cultura, Juventud y Deportes y de Educacion Publica.

El Programa Regional de Desarrollo Cultural de la OEA se honra en ofrecer esta serie de publica-

ciones, de la cual es parte importante el presente trabajo.

Roberto Etchepareborda Inés G. Chamoarro
DIRECTOR JEFE
DPTO DE ASUNTOS CULTURALES, OEA DIVISION PATRIMONIO CULTURAL, OEA
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PRESENTACION

La preservacion, promocion y difusion de la identidad cultural nacional es un area de fundamen-
tal importancia ya gue manifiesta la aspiracion comin de aquellos paises en vias de desarrollo.

Dentro de esa perspectiva se debe tener plena conciencia de que no basta con sefialar la importan-
cia de |la dimension cultural del desarrollo, sino gue es necesario insistir cada vez mas en el recono-
cimiento de la identidad cultural como un factor primordial de independencia y desarrollo nacional.

Es nuestro deber alentar al costarricense a que tome conciencia de su identidad cultural, de aqui
el estimulo a la investigacion y la obligacién ineludible de darle proteccion y enriquecer a la vez los
valores tradicionales y contempaoraneos que constituyen el patrimonio cultural, todo lo cual repre-
senta una de las tareas de mayor relevancia dentro de la gestion institucional.

El trabajo titulado “Musica Popular Afrolimonense”, elaborado por el sefior Rodrigo Salazar
Salvatierra, exfuncionario de este Ministerio, significa un valioso aporte para el proceso de conso-
lidacion de la identidad cultural costarricense a nivel regional. Supone un salir al encuentro del
hombre para conocer su creacion, rescatarla, preservarla, difundirla y promoverla en el 4mbito
nacional.

Mi sincero agradecimiento a la Organizacion de los Estados Americanos (OEA), por haber hecho
posible la ejecucion de este proyecto de investigacion.

A los funcionarios técnicos de! Centro de Investigacion v Conservacion del Patrimonio Cultural
del Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, que colaboraron en la recopilacion y sistemati-
zacion de la informacion, el agradecimiento més sincero en nombre de Costa Rica,

Dra. Marta Picado Ramirez
VICEMINISTRA DE CULTURA, JUVENTUD ¥ DEPORTES

MPR/rms**
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Il. INTRODUCCION

Esta obra revela aspectos de la etnomdsica de la zona Atlantica de Costa Rica, dicha informacibn
gs producto de un proyecto de investigacion realizado durante los afios de 1980—1982 por el
Departamento de Antropologia del Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes (MCJD), en coordi-
nacion con el Programa Regional de Desarrollo Cultural de la Organizacion de los Estados Ameri-
canos (OEA].

El autor se baso directamente en la recopilacion hecha en el campo y proporciona una muestra
clara de las estructuras musicales, asi como de los instrumentos musicales y danzas traidos del
Caribe por los inmigrantes gue llegaron a finales del siglo pasado a la Provincia de Limon para Ia
construccion del ferrocarril. Los principales termas que se analizaran en esta obra son: el calipso,
los cantos religiosos v los cantos de trabajo, los juegos y rondas infantiles y la mdsica religiosa;
algunas danzas como la cuadrilla v el may pool (palo de maya), asi como una breve resefia del

carnaval limonense,

La idea de realizar este trabajo sobre la Mdsica Popular Afrolimonense, es la de divulgar en parte
las manifestaciones culturales de la Provincia de Limon, para de esta manera contribuir a actualizar
conocimientos sobre las tradiciones populares costarricenses,

Por este medio quiero agradecer a todas las personas de la comunidad limonense, guienes de una

u otra forma me brindaron su valiosa colaboracidn para que este trabajo fuera una realidad. A ellos

y a las instituciones locales que me brindaron su ayuda, mi mas sincero reconocimiento,

Rodrigo Salazar Salvatierra
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I1l. LAMUSICA POPULAR AFROCOSTARRICENSE

Poco-se sabe en realidad sobre la situacion de la misica de origen afrocaribefio gue se ejecuta en
nuestra zona atlantica, los escasos estudios realizados hasta el momento, asi lo manifiestan.

La musica tradicional costarricense tiene marcada una fuerte influencia africana llegada en tiem-
pos de la colonia. La marimba (idiofono| de uso en casi todo el territorio nacional, consitituye uno
de los instrumentos musicales de preferencia y es la ejecutora de diversas manifestaciones musicales
tradicionales. “'La marimba de origen Bantl, fue introducida en Ameérica por los esclavos negros’;
en Centroamerica que es en donde este instrumento ha alcanzado su maxima evolucion, es conside-
rada por los europeos como el piano de Ameérica”, el ejemplo mas bello de la "polifonia musical
centroamericana”. (Aretz; 1977: 247).

Contemporaneos de la marimba aparecen otros instrumentos como los arcos musicales de boca
{cordofono) sin resonador y los de caja de resonancia unida a la madera, como por ejemplo el
guijongo que se reporta en épocas pasadas en el Valle Central, en la region del Guanacaste asi como
en otros lugares del pais; hoy dia su uso se limita a las comunidades de Bagaces, Matambu, Mata
Palo (Guanacaste) y San Carlos (Alajuela).

Otros instrumentos musicales llegados durante la colonia son |la carraca o guijada de caballo
{idiofono) y la zambumbia o rasca (idiofono), que es una especie de carrizo largo de bambu al que
se le introducen granos o piedrecillas que al agitarse producen un sonido similar al de varias maracas
y el cual cumple la funcion de base ritmica,

Los instrumentos musicales |legados durante la época colonial se mezclan con los empleados por
nuestros indigenas, tal es el caso de la caja o tambor de doble parche (membrandfono), empleado
por los indigenas boruca, cuyo sistema de tensar la membrana o piel {lo cual supuestamente es una
técnica africana), lo hacen pertenecer a los membranafonos en forma de red.

La caja {(membranofono) junto a los cachos o cuernos de res (aerdfonos), son utilizados por los
indigenas boruca durante las festividades de los Diablitos, los Negritos y la Sarocla (la Mulita), algu-
nas de las fiestas tradicionales de este grupo étnico. En ellas, varios individuos emiten gritos, excla-
maciones y cantilaciones mezclados con un canto individual conocido como “‘saloma’ o “‘salomar’”
que es conocido en Colombia, Venezuela y Panama, de donde probablemente llego a la region de
Boruca procedente de Chirigui junto con el Punto, la Cumbia Chiricana, el Floreo y el Paseo. Esta
estructura se supone descendiente de los antiguos cantos de trabajos empleados en Africa para arrear
el ganado (cantos de arrieros del Africa Occidental ).

En épocas recientes aparecen en Costa Rica las maracas (par), las tumbas |par-membrandfono)
conocidas también como congas o tumbadoras, el giiro de calabaza dulce (idiéfono), el banjo
{cordofono), las campanas y cencerros v el sheki-sheki, (idiofonos), el uguelele {corddfono), el
gazzok (membranofono reproductor de la voz humana) y el bajo de caja o bajo de tina, el cual es
conocido en la zona Altantica como quijongo limonense (corddfono), ademas de la trompeta de
bambl (aerofono) denominado en Haiti come Vaccini. Con la llegada del negro a nuestro pais a
finales del siglo pasado, se introdujeron varios géneros musicales como los calipsos y las danzas que
practicaban los pobladores de Jamaica, Saint Kitts, Santa Lucia, Guadalupe y otras islas de las
Antillas Menores.

El aporte afrocaribefio a la musica costarricense se manifiesta mezclado junto con otras estructu
ras musicales |legadas de paises latinoamericanos, entre ellas la cumbia colombiana, el bolero cubano,
el swing norteamericano, el tango argentino, etc, Ritmos gue se han acriollizado en Costa Rica y que
forman parte hoy dia de la expresion musical popular. En los ejemplos antes mencionados, uno de
los rasgos afrocaribefios es la improvisacion que hace el intérprete de la melodia sobre el tema, de
tal manera que ésta es estilizada de una forma muy particular. En el caso de los cantos religiosos se
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canta la melodia v un coro o a veces un solista repite la dltima frase, ejecutando giros, exclamacio-
nes y falsetes; este tipo de muisica basada en sincopas es similar a los antiguos "spirituals’’, antece-
sores del jazz en Nueva Orleans,

Storm, estudioso de la misica negra en América y el Caribe, nos dice al respecto:

“Otros africanismos son la prdctica por la que el solista terming ung cancién como la
empieza, algo completamente desequilibrado para las mentalidades europeas: un coro
gue se repite con las mismas frases la parte del primer canto, improvisando, casi nunca
dos veces la misma: el uso de un sonido duro en las voces de mujer v un falsete frecuente”
(Storm: 1978:44).

La cita anterior de Storm se aprecia con frecuencia en los himnos pretestantes como en el ejem-
plo nimero 2 del anexo en el cual la informante canta, improvisa y estiliza la melodia de un himno
religioso.

La muasica fue siempre uno de los pasatiempos favoritos del negro, por lo tanto, una vez estable-
cido en nuestro litoral atlantico, recred aungue de una manera diferente, |as composiciones propias
de su lugar de origen.

Con el desarrollo de la radio en Costa Rica los misicos limonenses tuvieron acceso a otro tipo de
composiciones musicales, especialmente las provenientes de Panama. Antes de 1960 la forma de
obtencion de partituras musicales o discos se hacia por medio de la compra en Bocas del Toro,
Almirante, Colon o la ciudad de Panama y por lo general eran los “'hits" de la época, “'en boga” en
los lugares antes mencionados. El musico limonense no se sustrajo a la tentacion de organizar sus
propios conjuntos musicales, tal el caso de la Orquesta Riverside (ver anexo), cuyas interpretaciones
de guarachas, boleros, swings, merengues y otros ritmaos de origen caribefio le valieron gran reputa-
cion y fama a nivel nacional,

Esta orquesta estaba compuesta por trompetas, trombon, saxofon, bateria, tumbadoras, contra-
bajo, guitarra y voces. Uno de sus directores y fundador fue el sefior Jhonny Steele, quien se preo-
cupd por darla a conocer en diversos lugares del interior del pais asi como en Panama; la Orquesta
se desintegro hacia 1970 a causa del desplazamiento provocado por el nacimiento de nuevos con-
juntos musicales que ejecutaban "“musica moderna’ con potentes y sofisticados instrumentos musi-
cales electronicos.

En la actualidad, la muisica que interpretan los conjuntos y orquestas de Limén son en su mayor
parte temas de moda como baladas, rock, boleros, cumbias, salsa, reggae, etc, los cuales también
son ejecutados en la radio. En los ultimos afios se ha popularizado "la salsa’ en casi todo el territo-
rio nacional, sin embargo, el reggae es quizas el ritmo que mas aceptacion tiene entre la poblacion
negra; es frecuente escucharle en los hogares y en los sitios o salones de baile durante los dias de
fiesta. El reggae habla del amor v de la muerte, de la destruccion vy de la guerra, asi como de muchos
ptros temas, y se vincula indisolublemente con la lucha de los negros del mundo entero por su
liberacion. La trayectoria del reggae es inseparable del movimiento de Marcus Garvey (1877-1940)
quien fuera |ider y fundador de la Asociacion Universal para el Mejoramiento de los Negros (UNIA).
El reggae proviene de Jamaica y se cree que guienes lo crearon fueron los sequidores del rastafaria-
nismo* ; se desconoce el origen de la palabra reggae.

E! musico hhmonense se ha interesado por este ritmo y los diferentes conjuntos musicales lo in-
terpretan cuando amenizan bailes, fiestas y otras actividades sociales,

*Rastafari: Fenomeno politico y religioso originado en Jamaica: la palabra proviene de Ras Tafari,
gue era el nombre del emperador de Etiopia Halié Selassie antes de su coronacion en
1830.
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INSTRUMENTOS MUSICALES AFROCOSTARRICENSES*

Marimba
carraca
guiro
maracas (par)
IDIOFONQOS arpa de boca
claves
CENCErro
zambumbia
sheki sheki

tumba

bongoes
MEMBRANOFOMNOS { gazook
timbaletas

caja

CORDOFONOS uguelele

banjo

Trompeta de bambl
AEROFONOS flauta de carrizo

cuerno de res

z Bajo de caja (guijongo limonense)

*NOTA: “Los instrumentos musicales afrolimonenses (Estudio Organolégico)” de Rodrigo Salazar
Salvatierra, {en prensa).
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IV. PRINCIPALES MANIFESTACIONES DE LA MUSICA
POPULAR AFROCOSTARRICENSE

a. EL CALIPSO

El calipso es quizas el ritmo mas popular en casi toda la Zona Atlantica, principalmente el pro-
veniente de Jamaica, aungue se escucha con frecuenciz otro tipo de ritmo originario de Trinidad.
En Limén, se conservan aln viejos calipsos traidos por los primeros inmigrantes que vinieron de
Jamaica. Originalmente el ejecutante de calipsos se acompanaba por el UQUELELE (cordéfona),
gue es una especie de guitarrilla pequefia de cuatro cuerdas simples parecida al cuatro venezolano.
En la actualidad, el UQUELELE es ejecutado por muy pocas personas, yva que el calipso se acom-
pafia preferiblernente con la guitarra (cordofono simple de seis cuerdas), instrumento muy popular
en todo el territorio nacional, el giiro (idiofono), una o dos tumbas—tumbadoras o congas (mem-
branofono), cencerro o campana lidibfono), maracas (par idi6fono). Este curioso instrumento es
conocido en los Estados Unidos de Norteamérica con el nombre de “Washtube Bass'' proviene de
las jslas del Caribe y pertenece al tipo mas primitivo de las arpas. Los calipsos son cantos de entre-
tenimiento, de diversion. Afios atras, eran cantados en fiestas populares como los “Pic-Nics”, o en
actividades sociales como bautizos, matrimonios, etc. Hoy dia se escuchan con més frecuencia
durante los dias del Carnaval o' en los “carnavalitos’” del mes de octubre; se cantan en inglés y su
letra narra chistes, cuentos o historias. Al respecto nos informa el escritor Quince Duncan:

"Su cadencia arrebata al menos inclinado a la alegria popular. Sus contenidos son verda-
detos capitulos de la historia del negro, de su vida diaria. La mdsica del negro surge
desde algun lugar mds alld del metal, mds alld de la garganta . . . desde la eternidad de su
espiritu . . ." (MELENDEZ, Carlos y Quince Duncan: 1976:7114).

Algunos musicos limonenses dicen que el calipso lo puede cantar cualquier persona, lo Gnico que
tiene que hacer es tener gracia y ser chistoso para divertir a quienes lo escuchan.

En terminos generales el ritmo del calipso es de 2/4, sin embargo hay otros maés lentos, en ritmo
4/4; la armonia consiste en |-I1V-VI grados y que van desde la introduccion hasta el final. El conjun-
to o combo, realiza |a ejecucion sobre esta base de acordes, un solista canta el tema principal y luego
interviene el coro que por lo general son los otros miembros del grupo; el solista ejecuta el “‘pregon’’
o improvisa sobre el tema de gue trata el calipso, esta situacion se presenta como una especie de
“canto alterno”’. [ *)

La tesitura ritmica del calipso en Limon es por lo general J j 3 J j
o )3 )7 j)g »J j ‘ en el bajo acompafiante.
3

Aungue en ocasiones aparece J ] ] I‘ ] d ] i ‘

El otro tipo de calipso que se escucha en Limon es el procedente de Trinidad vy se considera di-
ferente al proveniente de Jamaica. Para Mr. Walter Gavitt Ferguson este tipo de forma musical era
totalmente desconocida durante sus afios de nifiez y juventud, y lo veia extrafio de los que él canta-

ba. Mr. Ferguson, vale la pena mencionar, es uno de los mejores compositores y cantantes de calipsos
con que cuenta la Provincia de Limon.

[+) Como o podemos observar en el Ejemplo Mo, 1 del Anexo.
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Los ejemplos musicales recopilados en diversas comunidades de la Zona Atlantica (Germania,
Liman centro, Barrio Cristobal Colon, Cahuita), nos demuestran |a vigencia de este ritmo antillano

Al respecto nos comenta Mr. Ferguson:

“Los expertos en calipsas son los de Trinidad, pero también hay muy buenos cantantes
de calipso en Panamd vy Jamaica. A Trinidad le ilaman “la tierra del calipso”. Cuando vo
era nirio, vivia en Cohuita un hombre de Trinidad y la gente iba donde €l para ofr ¢/
calipso. Cantaba tan raro que no le entendia, pero desde ese tiempo llegamos a conoce:
el calipso en Cahuita”

(FERGUSON, Walter Gavitt enn Nuestra Talamarnca Aver v Hoyv: 1983: 71017).

De una u otra forma, el calipso sigue siendo uno de los ritmos caribefios mas apreciados por los
musicos limonenses, quienes no desaprovechan ninguna oportunidad que se les presente para dele:
tar v divertir a guienes los escuchan.

b. LA MUSICA RELIGIOSA

La mayor parte de los cantos religiosos pertenecen al culto protestante (anglicano, bautista, etc. ),
y en ellos el negro muestra su fe y su nostalgia. De acuerdo con los escritores Melendez y Duncan,
dichos cantos

“son himnos escritos del viejo himnario de lra David Sankeyv publicado en ef siglo XIX"
(MELENDEZ, Carlos v Quince Duncan: 1976:117)

Los cantos religiosos permiten al negro mostrar todo su poderio de improvisacion sabre la melo-
dia, enrigueciéndola de una manera tal, Unica en su cultura. Esta situacién es similar a como surgie-
ron en Nueva Orleans los “‘spirituals’’ en el siglo pasado y gue posteriormente dieron origen, junto
con el ragtime, al blues y mas tarde al jazz,

Es culto dominical es parte muy importante de la vida cultural del negro, cantar himnos en un
culto como ""numero especial’ es corriente en casi todas las iglesias protestantes de Limaén, se hacen
como “testimonio’’ de fe a Jesucristo, ya sean vocalizados o ejecutados con instrumentos como la
concertina o acordeon diatonico de dos hileras de botones (aerofonao), piano o el moderno argano
electronico. Esta situacion ha variado poco con el transcurso del tiempo, si bien en épocas pasadas
revestia tal vez un aire de mayor erudicion, asi, anteriormente’’ eran frecuentes los conciertos de
musica religiosa, en donde incluso competian coros de distintas iglesias o “‘dios” y “‘solos”’.

Eran verdaderos festivales del arte religioso, en los cuales se inclufan las recitaciones de
poemas cdsicos de la literatura inglesa . . . En la vida diaria, el canto religioso acompanaba
al negro siempre'. (MELENDEZ, Carlos y Quince Duncan: 1976-118),

El canto como “testimonio de fe”’ poco ha cambiado; en los hogares de algunas poblaciones de la
zona atlantica, tal el caso de Cahuita, Cieneguita o Limon centro, se siguen escuchando himnos y
alabanzas en inglés, cantados por las mujeres ya sea mientras realizan algin tipo de labor doméstica
o bien en los cultos dominicales cuando se ejecute algin ‘‘ndmero especial*’. (*)

La educacion musical del emigrante antillano correspondia, por lo general, a la madre; en algunos
hogares era frecuente encontrar un piano, un organo, una mandolina, etc. Las mujeres eran quienes
ejecutaban el armonio o el érgano en las actividades religiosas dominicales. En la actualidad, en
varios lugares de culto, se continla con esta tradicion, siendo algunas de las mujeres de mayur edad
las que se encargan de la ejecucion de dichos instrumentos musicales,

{#] Ejemplo No. 3 del Anexo,
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Existe también en la misica religiosa los coritos gue son cantados casi siempre en la “'Escuela
Dominical’” " Estos coritos hablan de las grandezas de Jesucristo, son de corta duracion y de faci
aprendizaje.

Es interesante notar la importancia gue le da el negro a Jas manifestaciones musicales, inclusive
al momento de su sepelio le gusta contar con algan tipo de acompafiamiento musical.

Se nos ha informado gue algunas veces, antes de morir una persona, deja pagado por adelantado
a algunos muisicos para que ejecuten piezas e himnos durante su sepelio; otras veces la “Logia’** a
la cual el difunto pertenecia se encarga de cubrir los gastos que demandan las honras funebres,
incluyendo el pago de una peguefia banda compuesta generalmente por trompetas en B, b, un
bombo y un redoblante militar con bordonera (membranéfonos); dicho conjunto interpretaba viejos
himnos entre otros de la agrupacion denominada Ejército de Salvacién, los cuales estan impresos en
unas pequefias libretas. La forma de tocar de esta agrupacion es muy curiosa: leen la mlsica tal y
cual esta escrita en el pentagrama, pero al momento comienzan a estilizar la melodia (improvisar) de
una manera muy peculiar gue recuerda a las peguefias bandas finebres que existian en la ciudad de
Mueva Orleans en el siglo pasado, bandas que dieron origen entre otros ritmos al Jazz.

c. CANTOS DF TRABAJO

Los cantos o canciones de trabajo se han utilizado en casi todas las culturas para aligerar o bien
para tratar de disminuir la pesadez producto de las labores del hogar o del campo. Por lo general son
canciones de corte narrativo o bien de corte repetitivo,

Nuestro pais no es una excepcion v la zona atlantica tampoco. Al establecerse el antillano en esas
latitudes tuvo gue hacerle frente a condiciones ambientales inhospitas (bosques, rios, lluvias, pan
tanos, etc.), y conforme se fueron asentado vy constituyende sus respectivas comunidades, no quedo
de lado el hecho de emplear cantos de trabajo para la vida diaria.

En realidad pocos son los ejemplos de estas canciones que se han recopilado en |la zona atlantica.
Durante los afios 1979-1981 en un pequefio pueblito llamado New Castle, situado cerca de la comu-
nidad de la Bomba, pudimos recopilar y grabar los cantos de trabajo “"Lambu’ v "Sawing'’. Estes
cantos los ejecutaban los primeros habitantes de New Castle cuando iban a "voltear' arboles en las
montafias de |a zona; la ceremonia en esta ocasion se denominaba “falling”.

En esas épocas, cuando la comunidad necesitaba madera para construir alguna vivienda o construir
secadoras de cacao, etc., una persona de la misma a quien se denominaba “mayordomo’’ (especie
de capataz) reunia a varios hombres gue supieran manejar bien el hacha y acordaban el dia en que
irian a la montana a traer la madera.

Cuando la luna marcaba el cuarto menguante, quince o veinte hombres con sus hachas al hombro
se dirigian a la montafia; las mujeres participaban preparando la comida en ellugar del trabajo, du-
rante todo el tiempo gue duraba el hecho de “voltear’ uno o varios arboles, se repartia entre los
participantes tragos de agua o bien de ron,

Las montafias de |la zona atldntica estan situadas dentro del Bosque Tropical Lluvioso, en el cual
abundan grandes arboles cuyas “gambas’” o “aspas’” miden hasta 2.5 mts. en este caso, los "‘hace-
ros'‘o “volteadores’ tenian que construir alrededor del arbol un entarimado o andamio para poder
pararse y derribar el arbol, todo esto bajo la direccion del “mayordomo” o “capataz’’. Cuando todo
estaba listo, el “mayordomo” iniciaba el canto, los “volteadores’’ realizaban o ejecutaban una base
ritmica diciendo “lambu, lambu, lambu”’, ete.

"Todos hachas nenen que caer juntos, v si uno gueda afuera, se llega tarde, se espera
hasta que el otro de el tiempo, si no, se pierde el control de fas hachas”,
(BARTON, Simon, New Castle, 25-10-80, entrevista),

* Culto que se realiza todos los domingos en horas de la mafiana.

**Sociadad de Ayuds Mutua, t1al el caso del "Jamaica Burial Scheme', de Puerto Liman,
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Hay otro canto para talar arboles y que los habitantes de New Castle llaman “I'm”, pero no se
pudo recopilar su misica o letra; actualmente estos cantos no se usan para voltear, sin embargo, las
hachas se continGan utilizando para partir pequefios trozos de lefia para el fuego. Hoy dia, los arbo-
les se voltean con modernas y poderosas ‘motosierras’’, tarea que realizan una o dos personas.

Los viejos habitantes de New Castle aun recuerdan cuando ellos tumbaron la mayor parte de los
arboles con la ceremonia ““falling"” y los cantos “"Lambu’’ y "Sawin”. La palabra ““Lambu"” es de ori-
gen supuestamente africano, respecto a la palabra "'sawin’’ no se pudo recopilar mayor informacioén,
proviene del idioma inglés y significa "‘aserrar’’ o "aserrando”’.

Terry Agerkop* reporta esta ceremonia entre los hindues de Surinam.
d. CANTOS DE ARRULLO

Los cantos de arrullo o cantos para adormecer a los nifios siempre se han utilizado al calor del
hogar v constituyen una forma un poco narrativa en la cual tanto se puede dejar volar la imagina-
clon como narrar un hecho concreto, utilizada por todas las madres del mundo para calmar y dor:
mir a sus hijos.

No logramos recopilar cantos de arrullo cantados por mujeres, el ejemplo que presentamos en
este trabajo, fue grabado en Cieneguita (Barrio Cristobal Colon), al sefior Cecilio Mitchel, dicho
canto es un pequefio valscriollo, ritmo muy frecuente en los himnos protestantes. (Ver Ejemplo
namero 4 del Anexo).

e. JUEGOS Y RONDAS INFANTILES

La mayor parte de lus juegos, rondas y canciones infantiles que practican los nifios limonenses,
provienen de Jamaica y otras islas del Caribe, tales como “London Bridge"”, “'Reathing”, “Bom,
bom, bom”, etc. Otros juegos provienen_del interior del pafs, tal es el caso de “Mirdn, mirén”,
“Los pollos de mi cazuela”, Buenos dias”, " Ron Macarrén tintero”, etc., de marcada influencia
hispanica.

— London Bridge

Consiste este juego en una fila de nifios de ambos sexos tomados de los hombros (uno detrds
del otro), a manera de “trencito’’, dos nifios se colocan frente a frente (por lo general los més
fuertes y mas altos de estatura) y forman una especie de puente alzando sus manos; uno de ellos
lleva el nombre de Francia y el otro de Inglaterra. Al pasar el “trencito” de nifios por debajo del
puente o arco, Francia e Inglaterra capturan al Gltimo bajando sus brazos, Los nifios que forman el
puente le preguntan: {Qué quiere?, {Francia o Inglaterra?, el nifio lo piensa y escoje a cuél grupo
guiere pertenecer, inmediatamente se coloca detrds del grupo gue escogid, ya sea Francia o Ingla-
terra, tomando por la cintura al Gltimo de sus miembros. Los nifios siguien el juego hasta que
sean capturados todos. Al concluir la captura, lo nifios del puente o arco bajan los brazos a la
altura de la cintura, se toman de la mano y comienzan a tirar cada grupo hacia un lado diferente
para destruir el puente. Ambos bandos son ayudados por los nifios que han sido capturados y que
se han colocado detras de Francia o Inglaterra. El puente o arco es destruido y el juego termina.
El grupo ganador es el que logra llevar mayor ventaja. Durante todo el juego los nifios cantan la
cancién “London Bridge”. {Ejemplo nimero 5 del Anexo).

*Terry Agerkop. Etnomusicdlogo de Surinam, guien ha realizade varias investigaciones sobre la midsica indigena v sfro en Honduras,
Panama, Venezuela v Surinam,
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REATHING

En este juego, los nifios realizan un circulo en el cual todos los participantes cantan en forma
“recitativa” y al unisono la palabra “‘reathing, reathing, reathing’’ con acompafiamiento de palmas,
golpes de las manos en los muslos y chogue de manos con los compafieros que estan situados a
su derecha e izquierda. Con esta “'base ritrmica”, un nifio o nifia dira una letra y su compafero
tiene" que contestar con el nombre de una persona o cosa que comience con la letra del alfabeto

previamente determinada, y asi sucesivamente,

Cuando alquien se equivoca o no responde o pierde el ritmo, es expulsado del juego y cantan
estas palabras "o you the out”, luego se continda de nuevo; al final quedardn dos nifios, guienes
decidiran clal es el ganador, en ocasiones con el ritmo mas acelerado y estimulado por sus compa

fieros de juego o de simpatia.

—x — —8

w

U

golpe de palmas sobre los musculos de las piernas

golpe de palmas

golpe de palmas con los compafieros situados a ambos lados.
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— May Pole

El May Pool (palo de mayo) conocido mundialmente come "'palo de cintas’' se realiza en Liman
principalmente durante el mes de mayo; esta forma de danza llegd a nuestro pals provenients apa
rentemente del Caribe, aungue existen otras versiones en América Latina de influencia europea, tal
el caso de Colombia, México, Bolivia, Ecuador, Guatemala, Nicaragua, etc.

El palo de cintas es una danza universal, durante la investigacion realizada en la Zona Atlantica
pudimos observar a dos grupos interpretarla, uno fue en Germania vy el otro en la ciudad de Liman.

El May Pole en Limon consiste en una danza colectiva en la cual participan de 2 a 4 parejas de
jovenes. Los danzantes se sitlan alrededor de un poste que se entierra a cierta profundidad de tal
manera que quede firme. De dicho poste cuelgan de una argolla de metal varios pares de cintas de
diversos colores, los participantes toman cada uno una cinta y se colocan en parejas viéndaose frente
a frente; al iniciar la misica, los danzantes bailan sin moverse de sus lugares, las mujeres caminan
hacia el postre al ritmo de la misica, luego los hombres hacen lo mismo; al concluir esta especie
de saludo o presentacion, se inicia la danza, Cada pareja baila con un estilo muy caracteristico, los
hombres caminan hacia el frente de la mujer y pasan por debajo de la cinta que cada una de ellas
lleva ddndole vuelta al poste, de igual manera, las mujeres pasan [a cinta por encima de la cabeza
de los hombres. Conforme avanza la danza, se va formando un tejido, llamado también trenza, en la
parte superior del poste. Los danzantes se detienen cuando termina la musica.

Para quitar el tejido, los bailarines dan media vuelta, cambian la cinta a su otra mano y bailan con
la compafiera que antes tenian a su espalda (cambio de pareja).

En Limon se acostumbra otro tejido mas complicado en el may Pole v gue se llama “la telarafia’’;
esta forma la observamos en Germania a un grupo de jovenes gue se preparaban para participar en
una competencia del palo de cintas a realizarse en Siquirres,

En esta danza los participantes en lugar de formar un tejido alrededor o adherido al poste o eje
central, forman una especie de telarafia similar a la que tejen las arafias.

La lglesia Episcopal a dado mucho énfasis a las actividades culturales del negro limonense; en
muchos sitios cuentan con un local denominade “‘La Casa Blanca' que es una especie de Salon Co-
munal en donde se realizan actividades culturales v recreativas, entre estas los bailes de cuadrilla v
el May Pole

El profesor Monroe Poisser ha tratado de conservar y revitalizar estas tradiciones entre sus alum-
nos del Colegio Diurno de Limon centro; de igual manera la profesora Joyce Sawyers, directora de
la Escuela de la Iglesia San Marcos. La actividad del May Fole se |lego a conocer en Limén como
“Baile de las Melcochitas Danzantes”, en ella participaba toda la comunidad incluyendo nifios v
ancianos; ''se hacia el may Pole en el mes de mayo, se realizaba para |liberar las tensiones del trabajo"’
(Ligia Knowhbis 19-5-B4 entrevista).

La musica del May Pole se ha perdido, en la actualidad para bailarlo se ejecuta cualguier ritmo
{calipso, merengue, salsa, etc.,).

Los varones deben vestir preferentemente pantalon y chaleco del mismo color; en el arupo de
alumnos del profesor Poisser se usa el traje de color celeste con camisa blanca, v para las mujeres
el traje largo color rosado, al bailar se forma una policromia muy peculiar; sin embargo el uso de un
uniforme no s indispensable,
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Juegos infantiles: London Bridge
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May Pole (Palo de Mayo):

v de la forma como estan sujetas las cintas.
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May Pole (Palo de Mayo): forma que presenta
el tejido al concluir la primera parte de la danza.
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Otros juegos populares en la Provincia de Limon son | went to California”, ""Sambi, sambi, sam-
bi", “Té, chocolate, café”, ademds de ""Ron, macarron, tintero” que es una especie de ronda en la
cual los nifios cantan acompanandose de palmas, al terminar dicen: "one, two, three" (uno, dos, tres)
y se dan entre si un golpe en el estobmago. Algunos de estos juegos los podemos observar en el Ane-
%0, ejemplos namero 6 v numero 7.—

f. EL CARNAVAL LIMONENSE

El Carnaval en Limoén se celebra todos los afios en el mes de octubre, en esta actividad participa
gran cantidad de personas quienes forman grupos de comparsa, conjuntos musicales, solistas (can-
tores de calipso), clubes de danza, etc. El Carnaval de Limon tuvo su inicio en 1948, fecha en la
cual se celebro por primera vez, gracias a la iniciativa del Sr, Alfred King y de un grupo de amigos.

"“Hace afios, digamos en 1930-1939 formalmente yo tenia que hacer un
viaje a Panama, estuve en un contrato en el Canal gue quedod ahi por casi
cinco afios. En esos cinco afios estuve observando y gozando al mismo
tiempo del “carnaval de Panama”, en ese veo que era un buen dia convi-
viendo fiesta civica con carnaval aqui en Limon, en el 45 volvié a casa y
comenzd a trabajar a ver en gué forma podia comenzar un carnaval agui
en Limbn, Se juntd con otros amigos, igué ldstima, estdn muertos estos
momentos, murieron en Estados Unidos, Delroy . . . v otro que se llamaba
Oscar Gordon!

Dia v noche comenzamos a discutir los puntos v a poner diferentes cosas,
a ver como podiamos comenzar. Vino la revolucién en 1948 y al mismo
tiempo termino el revolucion nos dijeron gue vamos a comenzar ese carna-
val el afio 49, a ver donde vamos a llegar. En octubre de 1949 hicimos el
primer carnaval, hicimos el primer carnaval que era un éxito porgue pode-
mos contar con el cooperacion del gobernador que estaba actuando ese
mismo tiempo y hasta mandamos a traer el mismo Presidente del paisque
vino a hacer el coronacion en el baile del carnaval, el Presidente el sefior
Ulate, Otilio Ulate, él vino agui a Limon, goza por dia y noche por
carnaval; en el 50 también hicimos uno v en el 51 otra, pero como esos
carnavales no tenian respaldo totalmente del gobierno o algin persona
de plata, estaba un poco muy duro; nos discutimos los puntos, es mejor
si el gobierno local podria hacer carnaval y juntarlo con la fiesta para que
sea mas alegre, algo mas grande y hablé con el sefior municipe que era &l
sefior Betico Castro, él ha muerto también; el cogid el idea y se queda,
iMangifico! él comenzoé con nosotros a trabajar y desde ahi comenzoé con
nosotros a trabajar y desde ahi comenzo el carnaval entre el municipio vy la
poblacion. (Alfred King, Puerto Limén 16-10-80, entrevista).
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Durante la noche abunda la alegria, la mayor parte de la poblacion participa visitando salones de
baile, recorriendo las calles aledafias al sitio donde se celebran los festejos o bailando con potentes
equipos de sonido.

Un dia antes del desfile principal es coronada la reina del carnaval en una solemne ceremaonia, la
actividad se lleva a cabo en uno de los salones de baile de mas categoria, por lo general un presti-
giado conjunto musical de moda ameniza la actividad, siendo coronada la reina por la maxima auto-
ridad local.

El desfile de carnaval se realiza en horas de la tarde con la participacion de las autoridades de
transito, de varios grupos de comparsas, carrozas alusivas y mascaradas. Un jurado calificador se
instala en una ‘‘tarima’’ especial, frente a la cual los grupos de comparsa deben presentar lo mejor
de sus diferentes coreografias, la banda o bateria de tambores debe estar bien acoplada en sus
ritmos y los trajes de cada seccion de la comparsa deben estar muy bien confeccionados ya que todo
influye en la decision del jurado calificador.

Existe una rivalidad entre los grupos de comparsa, anteriormente al concluir el desfile de carnaval,
los integrantes de las comparsas incorformes por no haber ocupado los primeros lugares promovian
algunos desordenes callejeros, sin embargo el lugar que antes ocupaba la violencia ha sido sustituido
ahora por el afan competitivo entre los diferentes grupos y el cual es realmente muy fuerte. Sin du-
da alguna el maximo espectaculo del carnaval lo constituye la lucha por conseguir el primer lugar.

El jurado calificador también premiara el mejor disfraz individual y la decoracion de la mejor
carroza. El carnaval en si es un campo muy feértil para la inventiva y para las improvisaciones inge-
niosas, no es una simple evasion. En muchos de los actos populares hay siempre alusiones sociales
directas y a menudo criticas.

En el Carnaval de Limdn no es usual el uso de mascaras como sucede en Trinidad, Brasil, Panama
o Colombia; la mascara queda sobre todo en ciertos personajes populares gue se desplazan por las
calles asustando a los nifios quienes huyen atemorizados, mientras |os mayores se diverten.

En la actualidad, el sefior Alfred King no estad ligado con los preparativos del carnaval de cada
afio, sin embargo, el carnaval de 1983 le fue dedicado v llevd su nombre, como un justo homenaje.
En su vida diaria, el sefior King atiende una barberia y es miembro activo de una logia mecanica
ademas de ser el presidente de una asociacion que funciona en el salon Black Star Line.

Con el tiempo el carnaval ha variado en su forma original; en el Caribe, el carnaval es una festi-
vidad tipicamente tropical, es en Trinidad, Guadalupe y otras Antillas Menores en donde la imagi-
nacion carnavalesca alcanza mas altas cotas de exhuberancia en las formas vy colores, lo cual estd
en estrecha relacion con la herencia africana.

Durante los primeros carnavales de Limén se organizaron representaciones u obras de cuadros
biblicos como David y Goliat, por lo general cerca del barrio de Cieneguita (Barrio Cristobal Colén).
Cada barrio de la ciudad se preparaba y presentaba una candidata al reinado del carnaval. -

El dia 12 de octubre se llevaba cabo el desfile principal con la participacién de grupos de compar-
sa con sus respectivos conjuntos musicales (baterias de tambores); la reina del carnaval desfilaba en
una “‘carroza’’ alegorica muy bien decorada y acompafiada de sus damas de honor, situacion que
no ha cambiado en la actualidad.
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En los dultimos afos, el carnaval de Limon lastimosamente ha adguirido un cardcter muy comer-
cial, pero en su origen fue expresion neta de la idiosincracia cultural afroantillana. El carnaval se ha
convertido en “‘fiestas populares’”” o “‘Fiestas civicas'' como las que se celebran en el interior del pafs,
dentro del marco alusivo a la fecha del 12 de octubre en gue se celebra el “"Dia de la Raza” o ani-
versario del descubrimiento de América por Cristobal Colén. Durante toda la semana, gran cantidad
de chinamos o puestos de venta de comida y bebidas son instalados en las partes méas céntricas de
la ciudad de Limobn, junto a juegos mecanicos, juegos de azar vy electronicos gue llegan del Valle
Central, desplazando asi a lugares retirados o de menor importancia a los puestos de comida criolla,
ventas de cerveza y licor e improvisados salones de baile gque el limonense instala.

Dias antes de celebrarse el carnaval o bien después de que este ha pasado, se realizan er diversas
comunidades de la Zona Atlantica algunos festejos conocidos como carnavalitos; estos duran de
dos a tres dias, v su fin es recaudar fondos para actividades benéficas; por lo general coinciden con
los festejos populares, cantonales o patronales de esas comunidades.

Los grupos de comparsa que participan en el desfile de Carnaval incian su entrenamiento desde
meses antes, ensayando por las tardes o por las noches en sus respectivos barrios; realizan tambign
rifas o actividades que les reporten algin ingreso econdmico; o buscan el patrocinio de alguna casa
comercial para sufragar el costo de los uniformes que por o general se cambia cada afio.

Los instrumentos musicales se compran en la ciudad capital o bien en Panama, en algunos casos
los integrantes del grupo fabrican ididofonos de desechos de envases de aceite (el sheki sheki), o de
trozos de l[dAminas de hierro (cencerros y campanas).

La comparsa se divide internamente de acuerdo a la edad v la experiencia de sus integrantes. El gru-
po de comparsa informante, '‘Los Excelentes” se presentd de la siguiente manera: A la cabeza del
grupo van nifios de ambos sexos en filas de cinco; detrds de ellos van los mds expertos bailarines o
danzantes, son las "estrellas de la comparsa’ quienes durante todo el desfile haran gala de sus cua-
lidades fisicas para realizar los complicados pasos o corecgrafias; sioue después la banda, combo o
conjunto (bateria de tambores), formado por dos bombos, cuatro redoblantes militares con bordo-
nera, tres tambores tenores, cuatro tumbadores, dos quintas v dos bajos| membrandfonos), Durante
todo el desfile, los timbaleteros se alternan para ejecutar “‘rafagas” de improvisaciones acorde con
el ritmo base que realiza el conjunto.

Detras del conjunto desfilan los adultos también ordenades en filas de cinco. Cada seccion de |a
comparsa tiene un director y cada director obedece a un director general que se distingue por uti-
lizar un uniforme diferente y de colores brillantes y llamativos. Los directores emplean un pito o
silbato (aerdfono) para dar las ordenes en |os cambios de coreografia o emplearlo como base ritmica,
esto ayuda, principalmente a las personas gue van al final de la comparsa a mantener el ritmo y a
no confundirse con el otro grupo de comparsa que viene detras de ellos.

El Carnaval de Limon ha aportado en los Ultimos afios algunos elementos a otros festejos que se
llewvan a cabo en el resto del pais; por ejemplo en las fiestas de fin de afio que se celebran en la ciu-
dad capital siempre participa una comparsa limonense, asi como otras comparsas de algunos barrios
de la capital que imitan a los limonenses. De igual manera en varias localidades del pais se han for-
madeo grupos de comparsa, para cuyo entrenamiento e instruccion se contrata a los directores de los
grupos limonenses, De esta manera la influencia del Carnaval de Limon se pone de manifiesto en
otras regiones del pais.
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g. LOS BAILES DE FORMACION CUADRADA

Entre las danzas de salon existentes en la Zona Atldntica, los bailes de formacién cuadrada son
quizas los mas bellos y elegantes. Este tipo de danza se denomina en Limon “cuadrilla’ o “‘cuadril”,
aunque cuadrilla es Gnicamente un baile con cinco figuras.

La cuadrilla es originaria de Francia, de ahi pasd a principios de 1800 a Inglaterra en donde tuvo
su apogeo en la corte como la manifiesta la siguiente cita:

“At the beginning of the 18005 Queen Victoria of England created and presented in
honorer of her husband “Prince Albert’’. This was her idea for an appreciable way of
entertainment for the prince, oweing to the very high esteem she held for him"

(Michael N. Simmonds s.1. ).

("“A comienzos de 1800 la Reina Victoria de Inglaterra crec v presentd en honor a su
esposo la danza el "Principe Alberto". Esta fue una idea suya para entretener al prin-
cipe y obedecit a la muy alta estima que ella sentia por él"' (Michael N. Simmonds s.f.).

-De Inglaterra, la cuadrilla paso al Caribe, en Jamaica y otras islas britdnicas fue muy popular a
finales del siglo pasado. En Europa, quizds |la contradanza haya contribuido al surgimiento de la
cuadrilla.

En el Caribe, el baile de cuadrilla asi como otras figuras se acriollaron siendo interpretadas en
primera instancia '‘por gentes de clases medias y de lasaltas” (MELENDEZ, Carlos y Quince Duncan
1979:116).

La cuadrilla llegd a Limon con el negro a finales del siglo pasado, es una danza activa ejecutada
por cuatro parejas acomodadas en un cuadrado (o danza de formacion cuadrada) que también es
conocida por “cuadril” . . . La cuadrilla tiene una serie de 52 bailes, un baile puede incluir “square
dance” (USA), “pasillo” (Colombia), “merengue’’ (antillano), ““lancer’s’ |Escocial, etc.

La cuadrilla fue muy popular hasta los afios 50 en casi toda la Zona Atlantica, de esta manera
se formaron grupos o clubes de cuadrilla en Siguirres, Pacuarito, Estrada, Matina, Cahuita, Puerto
Viiejo asl como en Limén centro. Estos grupos mantenian una relacidn muy estrecha con otros
grupos de Panama, principalmente de Colon, Bocas del Toro y Almirante.

Cuando un club realizaba su aniversario de fundacién se cursaba invitacion a los grupos de Fana-
ma, quienes participaban activamente en los bailes que se llevaban a cabo; sin embargo, esta relacién
se ha perdido debido a la desintegracion de la mayoria de los grupos limonenses. En la actualidad
quedan solamente tres grupos en la Zona Atlantica que son: el Tropical Square Dance Club de
Limén centro, el Saint Joseph Square Dance Club del Barrio Cieneguita (Barrio Cristobal Colon)
v el grupo infantil de la Escuela de San Marcos, pertenenciente a la lglesia Episcopal.

EL BAILE

Los grupos de cuadrilla se presentan por lo general en actividades de caracter social o en festivales
a solicitud de algunas instituciones; en ocasiones se presentan también para festejar el aniversario de
su fundacion o de algln club amigo,

Para ejecutar el baile se debe contar con 4 parejas participantes y con una orguesta.

Por lo general la orquesta se ubica en una tarima especial, o en la esquina del salon donde se efec-
tie la presentacion; la posicion de los danzantes para iniciar el baile es la siguiente: la primer pareja
se coloca frente a la orguesta, la segunda se ubica frente a la primera, la tercera pareja a la derecha
de la primer pareja y la cuarta pareja a la izquierda de la primer pareja.
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La cuadrilla como dijimos anteriormente consta de 52 bailes, hay bailes que tienen cinco figuras
o movimientos, otros constan de seis, cuatro y hasta los hay de una sola figura como el vals y el
pasillo dolombiano.

A= Pareja

3= Pareja 4= Pareja
& )
© S

2¢ Pareja

ORQUESTA

Posicion en cuadrado de las cuatro pare-
jas gue ejecutan el baile de cuadrilla.
Motese su posicion frente a la orguesta.
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Baile de Cuadrilla: Posicion de las cuatro parejas.



Al inicio del baile, la orquesta interpreta 8 compases de la primera parte de la melodia como
introduccion, los cuales se repiten nuevamente para gue la primer pareja inicie el baile, al concluir
estos, la segunda pareja repite, luego la siguen la tercera y cuarta parejas.

Luego de la ejecucion de cada figura del baile de cuadrilla se produce un pequefo intermedio
que dura aproximadamente unos 30 segundos, en este lapso de tiempo las parejas no deben mo-
versé de sus lugares, ya que el proposito de este pequefio intermedio es que la orqguesta y danzantes
se preparen para ejecutar la figura gue sigue. En ocasiones, el director o directora del grupo se colo-
ca junto a la orquesta para recordar (si asi lo amerita) a los misicos las figuras que se van a ejecutar;
mientras tanto en el grupo, el miembro mas experimentado es el que dirije a sus comparfieros.

Las danzas que mas se bailan en un baile son las siguientes: Caledonia, Sharatoga Lancer, Square
Dance. Lancer’s, Principe Imperial, y la Cuadrilla; todas estas formas se componen de cinco figuras.
Ocasionalmente se baila el Basket Cotillion que se compone de seis figuras.

Una vez ejecutadas cada una de las figuras, la orquesta realiza un descanso durante el cual se
sustituyen algunas parejas, dando de esta manera una mayor participacion a todos los miembros
del club.

APRENDIZAJE

Cada club tiene un director general gue es el que ensefia los diferentes pasos de cada figura; los
ensayos se hacen generalmente durante las noches. En algunas ocasiones participa en estos ensayos
la orquesta de Mr. Pattinger Coleman (mas adelante se hablard de ella), sin embargo, el ensayo se
efectia siempre con una grabadora de cassette en la cual reproducen musica de cuadrilla de graba-
ciones realizadas por Eric Garcia.®

Cuando no se cuenta con ningdn tipo de musica, el director cuenta los pasosdel 1al 4 y del 1al 8
para que cada uno de los danzantes memorice cada uno de los movimientos. Esta forma de préctica
se llama “"dumb practice” (practica muda). Cada dama o caballero al momento de ejecutar la danza
debe concentrarse bien y tratar de no cometer errores ya que puede confundir a sus comparieros.

EL TRAJE

Por regla general, todos los grupos o clubes de cuadrilla hoy dia tienen un uniforme, el cual se
compone de falda larga de un solo color, guantes para las damas, y traje formal para los caballeros
(en algunas ocasiones estos usan guantes y un pafiuelo en la mano izquierda para tomar a la dama
al momento de conducirla al centro del saldn); en sintesis, el traje de los caballeros v las damas debe
ser impecable, ya que el baile de cuadrilla es una danza muy disciplinaria. El testimonio de un habi-
tante de Horne Creek es elocuente:

“Haciamos bailes cada vez que venia un equipo de cricket?® para jugar aqui. También
habia un club llamado Burial 5cheme en Cahuita. Ellos invitaban a un Director quien
nos ensefiaba a bailar el cuadrilla, luego todo el club venia a Limon y hacla grandes
bailes. Las mujeres se vestign con maxi y guantes v se arreglaban bien su pelo; los hom-
bres en traje de etiqueta. A veces le ponian al baile el nombre de “'Blue Belle Dance™
¥ todas las mujeres se vestian de vestido azul y entonces bailaban el quadrille".
(GUTHRIE, Alfonso: en Nuestra Talamanca Ayer y Hoy, 1983:99).

*Eric Garcla, clarinetista panamefio v miembro de la Banda Municipal de Coldn quien grabd un L.P, especialmente para los grupos de
cuadrilla de ese pais.

f Departe inglés, gue s¢ jugaba mucho en la Zona Atldntica.
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Durante el baile, los caballeros deben ser estrictamente respetuosos con su compafiera asi como
con las demas damas, esta situacion se nota muy claramente en la siguiente cita:

“Cuando un caballero termina de bailar con una dama, é! debe regresaria a la mesa o af
grupo gue la acomparia. El puede caminar a su lado u ofrecerle su brazo.

Nunca, bajo ninguna circunstancia, él debe dejarla en el centro de la pista de baile para
gue camine sola, sin escolta, de regreso a su sitio. Acuérdese de que su companera es su
comparnera hasta como Ud. la hayva regresado @ su grupo’’. (Arco Iris Square Dance.
Boletin Informativo. Bocas del Toro. Panamdg, 1975),

LA ORQUESTA

Actualmente la Onica orquesta gue existe en Limén y que ejecuta la musica para el baile de
cuadrilla esta formada por tres personas: Pattinger Coleman vy los Hermanos Watson, Mr. Coleman
ejecuta el clarinete (aerofono) que es el que lleva la melodia principal, los hermanos Watson ejecu-
tan el banjo y la guitarra (cordofonos), para la armonia o0 acompafiamiento, en este caso la guitarra
es amplificada y se utiliza como bajo. En algunas ocasiones, esta pequefia orquesta se refuerza con
una trompeta, con un saxofon y una bateria de acuerdo a las circunstancias. Quizds la orquesta mas
grande ejecutora de la musica para los bailes de cuadrilla lo fue "Yankie Bands”, era considerada la
orquesta favorita de los clubes durante sus bailes de aniversario, esta agrupacién musical dejo de
funcionar durante los afios 60. El director musical era Mr. Gilbs conocido como ‘“Yankie”, excelente
musico y arreglista. La orquesta se componia de: Saxofbn, trompeta, trombon, clarinete, bateria,
banjo, quitarra y bajo. La mayoria de las melodias que se interpretan en la cuadrilla provienen de
Europa con adaptaciones muy propias del Caribe. Las melodias se ejecutan con un efecto de *‘im-
provisacion colectiva’” como en los primeros dias del jazz en Nueva Orleans.

En un estudio sobre la cuadrilla realizado en 1975 por el autor v etnomusicdlogo norteamericano
Bradford Smith, se logro grabar la misica en una presentacion efectuada en el Club Black Star
Line,* en esta oportunidad la orquesta, que precisamente era conducida por Mr. Coleman, estaba
compuesta por los siguientes instrumentos: un clarinete, un banjo, un contrabajo y una base rit-
mica producida por el clarinetista con su pie derecho mientras ejecutaba su instrumento.

La cuadrilla como dijimos anteriormente esta compuesta por cinco figuras, en cada una de ellas
la orguesta ejecuta un ritmo diferente, en ocasiones hay una sexta figura que es por lo general de la
eleccion de los danzantes, otras veces se ejecuta una pequefa introduccion,**

De acuerdo a la grabacién realizada pudimos analizar los siguientes ritmos:

1 figura, moderato {ritmo “'shaffle”)
2 figura, moderato (ritmo “‘shaffle’”’)
3 figura, marcha (ritmo lento)

4 figura, larghetto

b figura, allegretto (ritmo antillano)

La orguesta de Mr. Coleman, como apuntamos anteriormente, es la Gnica gue existe en la actuali-
dad en la ciudad de Limon; participa ejecutando misica de cuadrilla cuando es solicitada por algiin
grupo para amenizar presentaciones, aniversarios o ensayos. Afios atras existio en la localidad de
Cahuita una orquesta dirigida por el sefior Plummer. Nos cuenta el sefior Plummer que:

*Dicha grabacidn fue editada en un Elbum titulade “'Ls Mdsics Popular Afrolimonense’’ por =i Departamento de Antropologia del Mi-
nisterio de Culture, Juventud y Deportes

**\er en ol Anexo Ejemplos No. 8, No, 9, No. 10, No. 11, Na, 12y Na, 13,
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“Yo tocaba el cuadril haste con el guitarra porgue va se habia terminado la orquesta,
nada mas, antes era con violin, pero yva no lo toco” (PLUMMER, Silvester, Cahuita,

nov, 1980, entrevista).

Otro ejecutante de la cuadrilla en Cahuita fue el sefior Walter Gavitt Fergusson guien también
tuvo_la oportunidad de formar un conjunto musical, él tocaba el clarinete v en ocasiones se unia

a la orquesta de Mr. Plummer.

Si bien la orquesta para el baile de cuadrilla estd compuesta por clarinete, violin, trompeta,
guitarra, banjo y en ocasiones dulzaina o armonica, también se conformaron duos en la zona de Baja

Talamanca, tal el caso del duo formado por Salomon y Guthrie:

“Yo andaba con una guitarrisia gue se llamaba Salbaba v tocaba la armonica y gazook,
El gazook es algo como cuando se sopla un peine. Tiene un papelito fijado con un torni-
flo, v Ud. lo sopla, tarareando, v suena coma mdsica. Con el gazook se puede tocar cual-
quier tipo de musica que se puede cantar. Viajagbamos a Bocas del Toro, Guabito, Finca
6 y tocdbamos toda la misica de antes: quadrille, shatisse, polca, caladonia, corkscrew
—toda la mdsica de los viejos jamaicanos—, uno tenia gue aprender esos bailes, eran de
primera clase" (GUTHRIE PARKINS, Alfonso, en Nuestra Talamanca Ayer y Hoy

1883-93).

Hoy dia el Baile de la Cuadrilla arriesga perderse ya gue los pocos grupos existentes se han ido
desmembrando por diversas causas. Es preciso pues tratar de recuperar toda esta tradicion de danza
limonense con el fin de proyectarla a la comunidad de una manera dinamica.

BAILES DE FORMACION CUADRADA
QUE SE PRACTICAN EN LIMON

DE UNA FIGURA

Sociable

Waltz Cotillion
Contradance
Cork Screw

Sir Rogers
WVals

Mazurka

Vals Mazurka
Polca

Mazurka Polca
Shotis

Bass Piano
Pasillo Colombiano
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DE CUATRO FIGURAS

Prince Albert
DE CINCO FIGURAS

Cuadril (cuadrilla)
Caledonia

Lanster Britanic
Saratoga Lancers
Square Dance (USA)
Lancer

Prince |mperial

DE SEIS FIGURAS

Basquet Cotillion
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Grupo de Cuadrilla desfilando hacia el Centro del Salon para iniciar el baile, al costado
izquierdo se observa la orquesta compuesta por 1 clarinete, 1 banjo, 1 guitarra y una
trompeta.

La fotografia fue tomada durante el aniversario del Square Dance Santa Marfa de Siquirres.

FOTO: DANILO ARIAS ARIAS
Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, 1975.
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EJEMPLO No. 1

Calipso RIVER BANK Autor: Walter Gavitt Ferguson
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RECOPILACION: Rodrigo Salazar S.

LUGAR Y FECHA DE GRABACION: Cahuita Nov. 1980
INFORMAMNTE: Walter Gavitt Ferguson
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EJEMPLO No. 3

Himno bautista tradicional

D10S CUIDARA DE TI

it's not an easy road

It's not an easy road

It's not an easy road

we are traveling to heaven

and many are the thorns in our way

It's not an easy road

but the Saviour is with us

His presence gives us joy every day

No, No, No, No, No it's not an easy road
no, no, no, no, it's not an easy road.

But Jesus walks besides me

and brighten the journey

and He lightens every heavy load

It's not an easy road

There's trials and troubles

and many are the dangers we meet

but Jesus guard and keeps

that nothing can harry us

and if not the rugged part

were our feet,

Mo, no, no, no, no it's not an easy road
no, no, No, No, no, it's not an easy road, an easy road
but Jesus walks besides me

and brighten the journey

and He lighten every heavy load.

It's not an easy road

with sorrows around us

and faith strike at every word

It's not an easy road

but the Saviour will guide you
keep trusting in His heavenly word

Mo, no, no, no, no it's not an easy road

no, No, no, No, no it’s not an easy road, an easy road
but Jesus walks besides me

and brighten the journey

and He lighten every heavy load.
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DIOS CUIDARADE TI

Mo es un camino facil

no es un camino facil

no es un camino facil

estamos viajando al cielo

y muchas son las espinas en el camino

No es un camino facil

pero el Salvador estd con nosotros

sU presencia nos alegra cada dia

Mo, no, no, no es un camino facil
no, no, no, no es un camino facil
pero Jesds camina junto a mi

e ilumina el viaje y El

alivia toda carga pesada

Mo es un camino facil

hay tentaciones y problemas

vy muchos son los peligros que encontramaos
pero Jes(s nos guia y nos guarda

de gue nada nos haga dafo

O 5i NO NUEstros pasos Seria grotescos

Mo, no, no, no, no es un camino facil

no, no, no, no, no es un camino facil, camino facil
pero Jes(s camina junto a mi

e ilumina el viaje y E|

alivia toda carga pesada.

No es un camino facil

con penas a nuestro alrededor

y la fe esta en cada palabra

Mo es un camino facil

pero el Salvador te guiara

confiando siempre en Su palabra santa

Mo, no, no, na, no es un camino facil

no, no, no, no, no as un camino facil, camino facil;
pero Jesls camina junto a mi

e ilumina el viaje y El

alivia toda carga pesada.



ybiy os noA }204 JaAsU ||IM BLIELL
Ageq dasajs 01 of ‘mo| ybiy ‘mo) ybiy
ybiy os noA 204 JaAsu |1 BLIBLL
Ageq dasjs 01 o6 moj ybiy 'mo) ybiy

__mr.._._

daa|s Aqeq Jeap Aw yoou o1 Aep aun
Buiuana suo 18xJew aygl 0} 1IN0 Juam |
daajs 01 Ageq Jeap Al ¥204 o1 Aep auo
Buiuana auo 183J4eW 8yl 01 1IN0 JUaM |

YNND 340 NOIDNYD

(51g) ** * 04np AN JBJBW 81 BIUNU BLUE
oulu 1w aawanp ‘oleqe ‘eqiiie ‘olege ‘eqily
0Jnp ANl BJadawl @) BJUNU BB

ouiu 1w ajauusnp ‘oleqe ‘equue ‘oleqe ‘equsy

e1aiuinp as anb eded agaq W e opuaidaw
opeaJall (e 1Ny apel e Jod eip un
elanuanp as anb esed agag 1w B OPUZ|JaW
opeJall | 1Ny apJel g| Jod B1p un

¥YNND 34 NOIINYD

yybiy oS noA W30 JaA = au 1M Pw— @ Aq — eq
-0 . .. e L ! i AT -
o ——— =t
i e = - =r
—=
4335 0} ob e by MO 1ybBiy Jubiy 0% noA ¥ 204
—
i s i ..I
1 Pl ’ L - .. 7 8
1 P
- — RO
o'
daA au 1A Pl — RW Ag — weg daajs o) ob Maj Wby
~—
T L ol i e
— * % i..|‘|l >
.—.—...
i }
Mol yubiy daas 0} Aq —eq Jwap AwSHr0s o) Awp suo Buu
. .
.mT ml
_ il
s “. L
— 2A — 2 JUD 139 —Jew 3y} 0} N0 juam I doa|s 0} KAg —eq Jeap
—r e ror oo 3 i
1 1 1 1
1 _ T .E. 5
Aul %204 o} Aep ug bBuw — aA-9 JuUO jey-JeWw ayjy 0} N0 juam T
B F
— —
i — e eeas o ons E

W P [ I_ll.

VNND

¥ ON O1dW3r3

T |}

30 NOIDNVO



(E|@SILWED) BLWED B]jaq W “Ape| Jiey Aw

‘BSED B| JEUIWIN| B ZN| B 884 ] asnoy ayl dn aybl o1 1y ayl Bug
BSED ] JBUILUN|I "ESED B JRUIWIN| asnay ayy dn 1ybij ‘asnoy ayi dn 1ybi)
‘BSED B| JEUIWIN|I B ZN| B] 981 ] asnoy auyt dn 1y61 01 161 ayy Bung
Ape| niej Aw

‘umop Buiyey s1 abpulig uopuo”
umop Buijey ‘usmop Burjey
‘umop Buljey s1 abpug uopuoT

{ejasiwep) ewep ejjag Iw

‘opualed B15A as saupuoT ap aluand |3
‘opuahAed £153 as 'opuahed g1sa as
‘opuaAes glsa as saupuoT ap ajuand |3

390id8 NOAQNO1

Ap. — oy Jigp  Aw asnou  suy dn  3uby o1 jubi  ayy Buiig

dn wbi >snoy =2yl dn  1yBy ssnoy ayy dn  jubi

- B : t
=E=E=SS==-

o} H_Lm: 243 m.._..Lﬂ ___...ﬂuﬂ— JIg; Al umop m_._-.:_l ey _..q._ﬂl..mm_ — pidg uDp-uQ
S
umop Buiy — g} U mop Buij— ey usop Buipg — gy m_m.wm — piJdg uop-uoT)

EEtrag ottt

39dld8 NOJdNO

S 'ON O1dW3r3

51



‘odainb &

alanganil ‘a18aani "alananut ‘aleasani

LZ20ED B| LA B|[810( BUN UOD B1JOUSS BUN B 1A
ebilue | B Jan B BILLIOJIED B 1IN

‘noA ano| |

Axeys "Ayeys "Axeys 'Axeys 'Axeys

peolY 48y U0 8|1100 B YlIM B11JOUSS B 995 B
puaiy Al 23s 01 BIUIOJI[BTD) O] JUam |

YINHO4ITIYD
nok aao| 1 Ay —eus Aq-PUs AY - PYs AW~ BYs A¥-eys Ky
L[._ m u 1 o — u uu«mllm -
: " S————— -~ S W T L_Tl_m
ope| e —— //
= (ELs peay Jay uo al} —yaq e Uyim Pl — 1d - OU-9F E &a%

i |l_tr”||.l.\.1..\ .llllul\... TV
e puaidj Al 295 a} 81 e = AT ol W il - v 01  Juam I
g e
= 4 4
T F £ e |r..|.. - i ‘ ‘! ‘| l...lﬂ““qiﬂ|
A Eiil o

VINGORIINY O Ql INAM F

9 ‘'oN O7dWN3r3

52



2881yl 0M] auo

un ‘ull ‘un

S8 04810 '0J4310 "01310)
nenb ew g| e

043U} UQLIBDBW "UOY

OHILINIL NOHHVYIVIN NOH

c Ui} uiy un OJ-2} OJ-3)

EENITE] oM} AUo Uiy uiy U 04— 3} 0J-3)
T 1 [ Tl i = TR | TR P Tk
m|.,«__|tcji p—p o | . Hﬂ%Nﬂﬁ- 7
A speigeq ¥ c | s v
(o] nenb — epw el = oJ =1

Od3 INIL NOHHVOVIW NOJ

L 'ON OdW3r3



EJEMPLO No. 8

BASS PIANO

INTRODUCCION A LA CUADRILLA
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RECOPILACION: Rodrigo Salazar 5. y Bradford Smith
LUGAR Y FECHA DE GRABACION: Limén, setiembre 1975
INFORMAMNTES: Pattinger Coleman, Hermanos Watson




EJEMPLO No. 9

Primera Figura
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EJEMPLO No. 10

Segunda Figura
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SEGUNDA FIGURA
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EJEMPLO No. 11

TERCERA FIGURA
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EJEMPLO No. 12

CUARTA FIGURA
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EJEMPLO No. 13

Quinta Figura
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LA ORQUESTA RIVERSIDE
Ouince Duncan
En 1937 Jonny Steele fundo la orquesta que llegaria a ser la mas famosa del pais, compitiendo
con otras tan prestigiadas como la de Lubin Barahona. Steele aprendio a tocar el saxofén solo a los

16 anos.

Junto con Leebert Brown, primera trompeta, Sidney Eliot en el contrabajo, Stanley Beeks en la
bateria, Bolivar Gonzélez de cantante y Blandina Michell, pianista.

Organizo su conjunto bajo una estricta disciplina de estudio. Tocaban con arreglos tradidos del
extranjero y con algunos hechos en Limon por el saxofonista de apellido Rubio.

Steele alternaba su labor en la orguesta con su trabajo en la Compafiia Bananera, y recuerda sus
salidas de Limon con gran entusiasmao, tanto a otros lugares del pais como a la Replblica de Panama

A los cinco meses de haber alcanzado |a cima, el saxofonisti sufrid una hemorragia nasal que le
durd doce horas. Decide entonces vender |a orguesta a uno de os miembros, el sefior Barker, quien
la bautizd como Riverside.

Para ese entonce:« contaba con trece musicos,

La orguesta Riverside mantuvo por algunos afios, algo de la gloria de la orquesta de Steele. Pero

el sonido de aquellz orquesta, se recuerda todavia en Limon.

Tomado de: MELENDEZ, Carlos y Quince Duncan
El Negro en Costa Rica
San José, Editorial Costa Rica. 1973,
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STEP! QUADRILLA TRADITION LIVES
by: Linda |oy Fenley
Take from the old and give to the young is what two folklorists plan to do in Siguirres.

The oder people of the small town between San José and Limén know dances that have been
ignored for years, points out Rodrigo Salazar of the Ministry of Culture. He and Brad Smith, a
musicologist from the United States, want to help preserve the dances and the unigue music that
goes along with them.

Actually, interest in the quadrilla, a very formal disciplined dance for four couples, had already
been renewed by the time the folklore investigators got there a month ago. Nearly four years ago
group of older people formed a guadrilla club., The Sinuirres club and others formed in towns of
the Atlantic Zone in recent years have encouraged younger people to form groups, "But'’, states
Salazar, ''there are young people who don't even know what quadrilla is. They don’t even stop to
look at the dancers”.

Although quite a few guadrilla, or square, dancers have gotten together in the last few years
only one group of old musicians play the right kind of music for them, says Salazar. A nameless
group in Limén is contracted for special quadrilla festivities throughout the area. But usually the
groups make-do with a recording. The instruments producing the music include clarinet, banjo,
bass and drums.

The music, based on familiar songs such as “Let Me Call You Sweetheart,” "My Bonnie," and
"“Coming through the Rye,” has a swinging beat {usually in 6-8 or 2-4 time) that alters the familiar
tunes. Originating from a French contradance, quadrilla music has a sort of Dixie-land swing, a
calypso beat, and something particular to the black populations of the entire Caribbean region.

Unlike American square dancers, the guadrilla couples follow a series of steps without a ealler.
They promenade, turn, circle and bow according to set, memorized patterns, Salazar says. The
entire dance, lasting about 20 minutes, has six distinct sections, Between each section the group
leader, one of the dancers, says ""We go or we stay.” If the group is ready to continue they say “"We
stay."” |f the dance has tired them, they take a short breather, explains Smith,

Salazar and Smith recording the guadrilla music so they can transcribe it to paper. The music will
be distributed to interested musicians where the various clubs are located, Smith says. The Ministry
has also told the Siguirres Quadrilla Club that they will publish a bilingual bulletin of quadrilla-
related news. English is the native language, but most people speak both Spanish and English. In
Panama, where the quadrilla rennaisance has blossomed more fully, there are entire magazines
dedicated to the dance, Smith points out.

The folklorists, in Siguirres to study and preserve the traditional quadrilla, basket cotillion and
Lanciers dances, are also trying to stimulate cultural growth of the young people. Music education
may open cultural experiences to the youth that live in the crowded railroad station town where
poverty, alcoholism, prostitution and other social problems abound, says Salazar.

An experienced musician, Salazar already has his first music student. He plans to spend two days
in Siguirres every two weeks giving lessons. Sister Norberta San Martin, a teacher at the local school,
will be able to help the music students between Salazar's visits. Salazar hopes that eventually a
music school will develop out of his work,

The town owns several instruments —a trombone, baritone horn, trumpet, bugle an a tuba— but

has no operating band. Salazar wants to remedy that situation by organizing a youth band. He says
school children, especially, have shown interest in music lessons and forming a band.
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Meanwhile Smith is involved in other folklore projects in Siquirres and Limén. He is busy making
a dictionary of Limon vocabulary and place names and gathering recipes of traditional foods.

He also is working with a Limon high school teacher who is gathering datan black music.

Tomado de: The San José News
October 10, 1975, p 3
San José, Costa Rica
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ALBUM MUSICAL
UN PASO MAS EN LA IDENTIFICACION CULTURAL DE LIMON

Indiscutiblemente, cualquier costarricense gue escuche un calipso u otra tonada afrolimonense
evocara de inmediato el vigor, la alegria y el sabor que corre por las venas de ese pueblo caribefio.

Precisamente, como un homenaje vy estimulo @ muchos valores (casi siempre anonimos) de la
mitsica popular limonense, recientemente salid a la luz el primer fruto de un proyecto de folcior
y musica de esa region, que realiza el Departamento de Antropologia del Ministerio de Cultura
Juventud y Deportes,

Se trata de un dlbum (compuesto por dos discos de larga duracion) sobre misica afrolimonense,
que incluye toda clase de ritmos: desde rondas y juegos infantiles hasta melodias mas tradicionales
como son la danza de la cuadrilla (conocida como square dance), cuyo origen se remonta al sigio
XVIILL

Quiza el tono original de las grabaciones se lo proporciona el hecho de que cada pieza fue grabada
en el lugar donde se produjo, inclusive espontaneamente, por lo que en muchos casos la recopilacion
tuvo que hacerse en forma encubierta.

ARTE POPULAR

Segln expreso la antropologa Lic. Giselle Chang, quien junto con su colega Lic. Fernando Gonza-
lez y el musicologo Rodrigo Salazar han tenido a su cargo el estudio, lo més significativo fue la reco-
pilacion de variado material artistico popular.

“Mucha de la misica se toca y escucha actualmente, explicd Chang— y pertenece a compositores
limonenses de ahora'’. Lo que sucede es que la mayor parie de esas piezas son conocidas Unicamente
en el pueblo de donde procede o vive su autor; otras en cambio, como las tradicionales, se han deja-
do de cantar o ejecutar y podrian caer en el olvido completo, a causa, entre otras cosas, de la impo
sicion de ritmos extrafios a la realidad de la region.

“Si bien predominan entre la poblacion afrolimonenses las personas descendientes de jamai-
canos, (por lo que existe una similitud en los patrones culturales de esa isla caribefia con los habitan-
tes negros de Limon), por condiciones historicas y de adaptacién a un nuevo ambiente con otras
influencias, la cultura afrolimonense de Costa Rica posee caracteristicas particulares que la hacen
diferente’’, afirmo la Lic, Chang.

""Es necesario, por lo tanto— dijo la antropologa— retomar los verdaderos valores afrolimonenses,
ue en este momento atraviesan por una etapa critica de transculturacion rdida de patrones
q k : ; P Y P
culturales gue ponen en peligro la identidad del negro limonense",

EL ALBUM

Ritmos y calipsos, entre los que figuran cantos de trabajo, canciones de cuna, himnos religiosos,
protestantes, marchas funebres, musica de comparsas, rondas y juegos infantiles, son algunas de las
melodias que contempla al album, del cual se editaron 500 ejemplares para ser distribuidos en bi-
bliotecas, colegios, escuelas y principalmente en ciertas comunidades de la costa atldntica, y cuya
financiacion corrid a cargo de la OEA.

Por ejemplo, sefialo Rodrigo Salazar, se recogio en el disco un canto de trabajo que se empleaba

durante la tala de arboles (fue reconstruido), el cual es una de las piezas musicales méas primitivas
gue conservan la raiz melodica y ritmica total de la cultura africana.
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Asimismo, se incluye diversos aspectos del Carnaval de Limon, como son los conjuntos musicales
pertenecientes a las comparsas, algunos cantos, gritos y exclamaciones interpretadas por los bailari-
nes, asi como la participacion del publico. lo cual fue reproducido en el mismo orden que se efectio
en el carnaval de 1980.

Otra manifestacion artistica a la que da cabida la citada grabacién es “la cuadrilla”, una de las
mas bellas danzas de salon que ain se bailan en Limén y que se practica generalmente durante algu-
nas fiestas y actividades sociales, tal y como viene impreso en el interior del album.

Como en otros casos en los gue se reflejan las influencias europeas, la cuadrilla pese a ser un baile
tradicional afrocaribefio, tiene su origen en las cortes inglesas y francesas, lo cual se explica por la
dominacion de Inglaterra y Francia sobre gran parte de territorio de Caribe.

Fueron tomados en cuenta también valses criollos, y como hecho relevante, se logro recopilar un
canto de una viejecita culie de 75 afios, Miss Martha Richards, perteneciente a la poca poblacion
—conformada por la mezcla de hinddes v negros— que habitan la zona de Westfalia,

Entre los conjuntos musicales y compositores que se dedican a ejecutar y componer musica popu
lar se encuentran Walter Gavitt Ferguson, Joseph Darking (“Tun"'), Edgar Hutchinson (“Pitin™|,
“Buda y su Charanga'’, el “Combo Alegre’”’ —cuyos integrantes actlan en varios sitios capitalinos

Respecto a los instrumentos musicales utilizados en las diversas creaciones artisticas, figuran la
guitarra, tumbas, cencerros o campanas, maracas, gliros, en algunos casos saxofon, trompeta vy el
guijongo limonense (bajo de caja), de reciente inclusion y de origen africano, el ukelele (tipo de gui-
tarra semejante al cuatro venezolano) y otros,

Los discos representaran una obra diddctica de consulta para aquellas personas interesadas en co-
nocer parte del folclor de los habitantes negros de la costa atldntica afirmo Rodrigo Salazar, ya que
constituye el primer estudic de su musica realizado en forma cientifica, y que proximamente se
completara con detalles técnicos en un libro que publicara el citado etno-musicalogo.

“Queremos que los jovenes de Limon sepan de donde vienen, que conozean su cultura y compren-
dan por qué esa musica esta alli"’, enfatizo Salazar al referirse al significado de una muestra cultural
. de un pueblo, que por afos ha sufrido marginacién por parte del resto de la sociedad costarricense.

Tomado de;
Periodico Universidad — Set. 1982, p. 8
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CON TIMBALES Y BONGOES NOS LLEGAN LOS RITMOS CARIBENOS

Cuando los bongoes, trompetas, timbales, trombones y un sinndmero de instrumentos mas pro-
pagan los ritmos afroantillanos y caribefios, un ambiente especial, lleno de magnetismo, envuelve
en calor cada nota musical.

Y quizé el magnetismo que ejerce esa musica tropical surge al darse una identificacion mas defi-
nida con ella gque con otros ritmos provenientes de latitudes con las que existen menos cosas en
comun.

La salsa, uno de los ritmos caribefios que més se ha difundido en los Gltimos tiempos en el pais,
hasta llegar a arraigarse poco a poco en las preferencias de la juventud, comenzd a introducirse agu i
a inicios de la década actual.

Don Agustin Gonzélez, uno de los propulsores de la salsa en Costa Rica y actual director de pro-
gramacion de la emisora ABC, relata que en 1972, siendo él empleado de Radio Capital, el represen-
tante de la casa Onda Nueva, don Jaime Delso, le hablt de la importancia de introducir en nuestro
medio esa mdsica.

Gonzalez hizo la prueba y comenzd a alternar la salsa con otro tipo de misica, en la emisora men-
cionada.

Asegura que con el correr de los meses los conjuntos musicales se fueron aventurando dentro del
nuevo ritmo, y los primeros en hacerlo fueron: Paco Navarrete, Nueva Vegetacion, Los Gatos, y
Otto Vargas. Algunos de esos grupos han cambiado su repertorio hacia otros ritmos y otros muchos
han aparecido, pero la salsa ha sequido tomando fuerza en nuestro pais.

El sefior Gonzélez comento que después de Radio Capital, pasd a Radio Popular y hace poco a la
emisora ABC; pero siempre tratando de mantener una linea definida en cuanto a incluir dentro de
la programacion un porcentaje alto de musica caribefia.

¢éComo nacio?
La salsa nos llega principalmente de Puerto Rico, de la Replblica Dominicana y de Nueva York.

En esa Gltima ciudad se han concentrado grupos de poblacion cubana y puertorriquefios, que se
encargan de modernizar ¥ popularizar de nuevo, ritmos tipicos del Caribe,

Segun se afirma, la materia prima de la salsa y en términos generales de la misica antillana es el
guaguanco, la rumba y el son montuno. Se trata de ritmos muy antiguos que fueron muy populares
en Cuba.

Don Agustin Gonzélez afirma que antes de la revolucién cubana recibfamos en Centro América
mucha influencia de la misica cubana, pero con la llegada al poder de Fidel Castro muchos mdsicos
emigraron de la isla y se vivid entonces un periodo de decadencia en lo que a los sones de aquel pais
se refiere.

Al salir de Cuba, muchos de ellos tuvieron que adaptarse a nuevos conjuntos para comenzar de
nuevo a producir esa musica. Nueva York se convirtid entonces, junto con Puerto Rico, en la cuna
de la salsa, ritmo alimentado por el guaguancd, la rumba y el son montuno, pero que entrafia una
evolucion de estos.

Y después de la salsa nacio el regé y se popularizo el calipso.
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Instrumentos

Los principales instrumentos gue se utilizan en la salsa son: las tumbadoras, los bongoes, los tim-
bales, el bajo, el piano, la trompeta y el trombén. Algunos conjuntos introducen otros instrumentos
pero los mencionados son los basicos.

Combo Alegre

Uno de los pocos grupos musicales que se ha preocupado en Costa Rica por rescatar la misica
folelorica que trajeron los negros desde Jamaica hasta Limén es el Combo Alegre.

Ese conjunto se formo en Limén, en torno a la misica jamaiquina, como el calipso; de alld lle-
garon a San José para difuncir “los ritmos de nuestros antepasados” comao ellos mismos los califican.

Segun explico Hector Roy Samuels, uno de los integrantes del Combo Alegre, los “viejos’ que lle-
garon a Limon fueron transmitiendo, de generacion en generacion, no solo las costumbres sino la
muisica propia del Caribe. Ahora este conjunto toma algo de eso y lo adapta a las preferencias del
plblico para crear un repertorio exotico, con el sabor de Jamaica.

Agrego que las composiciones gue mas gustan a los josefinos son: Banana Boat, Matilda y Banana
Tremeda.

Por su parte Alfonso William, uno de los cantantes del grupo, afirmd que ademas de la influencia
jamaiquina, también han tenido panamefa.

El Combo Alegre utiliza instrumentos muy especiales para llevar hasta el plblico el calor del ca-
lipso, como por ejemplo el banjo, el quijongo, y el gliro.

Karibl
Hace unos afios, don Adolfo Rodriguez tuvo la idea de formar en Limon un conjunto musical

“salsero’’, e hizo varios intentos pero no fue sino hasta aproximadamente tres afios que logréd
consolidar al grupo Karibud.

Tomando como base la mudsica puertorriguefia y la cubana se han dado a la tarea de crear sus
ternas originales y ya han grabados tres discos en que los recogen.

Fundamentalmente Karibl interpreta musica salsa pero también incluye el calipso en su repertorio.

De acuerdo con lo que manifestd Rodriguez, en Limobn esos ritmos tienen mucho mas acogida
que en San José, pero poco a poco han podido darse a conocer en todo el pais y ain fuera de él.

Ademas de esos dos conjuntos hay otros que también se han dedicado a cultivar la salsa y han
logrado grandes progresos dentro de las creaciones que recogen el sabor caribefio, como Otto
Vargas y Los Gatos.

Gina Polini de Antillén,
Tomado de: La Nacién
29 Junio, 1979, Seccidn B,
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